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Predpokladdm, Ze sa zasa ktosi poriad-
ne napajedi, ak si dovolim zauvaZovai nad
wmito dvoma kategdriami pouZivanymi
pri wkladoch osudov hudby. Stdle ma to-
1if ominiaju a nechce sa mi im tiplne dove
raval. Kole mi odi plagdt, avizujiici festi-
val "starej hudby" alebo vecerné stremu-
tia pri "novej hudbe". Predovietkym 1 ¢i-
novnici, ktori bojujii o jedno alebo druhé
sa pritom cielene izolujii a casto upadajii
do akéhosi sektdrstva. Je to paradox prdve
v dnesnych casoch, v ktorych celkom bez
problémov a trenic vedla seba existuji
viaceré hudobné epochy, viaceré casy a to
aj v Cinnosti jedinca. Prierez hudobnymi
aktivitami dnesného cloveka by odhalil ti-
o polysvstémovost v aktudinom hudob
nom mysleni. Mvslim si, Ze stale Zijeme a
kondme pod vplyvom myslenia v 19. storo-
i, ktoré prislo so systematizacnymi ambi-
ciami, ktoré cheelo precizne Clenit casové
a Stylové horizonty a skrotit’ riavu hudob-
nej produkcie do presného korvia. Vii-
mam si, Ze napriklad harcovnici v sfére
“starej hudby" maji velmi blizko k har-
covnikowe v sfére "novej hudby". A stdle,
stdle su v _\'pcr;f.-p\.'n'r'i ich poslania od seba
separwjii. Stale viac a viac si uvedomujem,
fe je porrebné venoval pozornost inej 1é-
me, ako je téma periodizdcie hudobnej
histérie. Je 1o téma "hudba ako myitus”,
ako nieco necasové, vecné, univerzdlne.
Prapévod hudobného zdZitku je pri aktivi-
tich horliveov Casto v uizadi. Ako pisal
Carl Gustayv Jung:

"Podstata umeleckého diela !rl'\llrliu"H ay
tom, Ze je zataiené osobnymi zvlditnosta-
mi - ¢im viac je to tak, tvm menej ide o
umenie - ale fe sa vysoko vadsa nad osob-
nii tiroveit a hovori z ducha a srdca lud-
stva a k duchu a srdeu ludstva sa obracia.
Osobng strdanka je omedzenie, ba dokonca
nerest umenia,”

0 Jungovyeh postojoch a ndzoroch si
sice moze kazdv myslier svoje, v ¢ h‘lxpum Portrét Eugena Suchoiia z roku 1941, ktorého autorom je Viktor Krupec.
nadc¢asovosti umeleckych prejavov clove-
ka viak nastavil zrkadlo klasickym meto-
dam vo vvsvetlovani podstaty umenia.
Tieto postoje, tieto ndzory totiZ vznikali v D
tase, kedv hudba prechddzala nevidanymi
premenami, Prestal platit jeden zdviizny

systém, ktoré v podstate "cenziiroval” pri-

mdrne hudobné predstavy a impulzy. Zra-

au prestala byt v popredi "krdsa” a hudba l 9 1 9

smerovala kamsi hibsie, ne? len za pozldt ( 08 = 9 3)
ko pivabu a nddhery. Je pritom zaujima
v, Ze prave hudba 20, storocia trpi takym IGOR VAJDA
nepochopenim. Nejde ani tak o nepocho-
penie, ako skdr o akési viitorné obavy zo
sebaodhalenia, = poznania hlbinnvch du-
fevnych rezerv. Nemyslim si preto, Ze je to Tvorba hudobného skladatela Eugena Suchona, ndarodného umelca, trojnasobného laureata
“novd hudba", T hudba je moino najstar- )
fia zo vietkvch. Odhaluje mikrosvety,

Statnej ceny a nositela mnohych dalsich domacich i1 zahranicnych oceneni - bol o. i. nosite-

Odhaluje tajomstvd. Otvira siedme kom fom Herderovej ceny a ¢estnym doktorom Univerzity Komenského v Bratislave - presiahla
nary poznania seba samého. Také pozna- i 3 > 5 i & s i g i 3 : .

B nickedy boli. Hocikto mi mbe vyéitat, svojim vyznamom uZ pred niekolkymi desatroc¢iami hranice nasej vlasti. Ako roku 1987 na-
& na verejnosti dajako valne nezastdvam pisal iny slovensky skladatel, prislusnik mladsej generacie tvorcov neZ bola generdcia
pazicie rytiera rdadu "novej hudby". Niite- . o 2 , . g b i ’ : z Y

& sestd viak povaZujem za veci Skodlivé Suchona, tzv. klasickej slovenskej moderny a ich suputnikov, prof. Juraj Hatrik, "Suchorn

thoci je mi jasné, Ze bez niekedy aZ zifalej
mahy Cinovnikov "novej hudby" by jej bo y . ) Lo
lo na pultoch hudobnikov este menej) samého zaciatku reprezentativnym prejavom vznikajiicej modernej slovenskej hudobnej kul-
Pokiisme sa teda hladiet na casovost hud-
by aj z tohto "mytologického" zorného
uhla. Nezaskodilo by vari, keby sme okrem rodné a socidlne hnutia v slovenskej spolo¢nosti..., zachytila a v duchu zakladnych tendencir
prijimania stdle sa ritiacich informdcii j
oslovili aj nieco odveké. Opytajme sa ob-
das v tejto suvislosti slovami T. S. Elliota: Jeho nadrodnej etiky"”. UZ pred Styridsiatimi rokmi vystiZzne poznamenal profesor PhDr.
Sy ")e e esto = i x . Y. 7] PR - - - 3 .
i ::{'f;u’:_‘”.t’ :.’::,h_'\_f:"r:_"__::ﬂ;::i.f;n,\.;:::.:f;; Ladislav Burlas, DrSc.: "Stastna je hudobnd kulttra, ktord obohatil Suchori svojim dielom.
miesto zawjali informdcie ?"

IGOR JAVORSKY

patri medzi najvyraznejsich reprezentantov sucasnej slovenskej hudby. Jeho tvorba bola od
tury. Sprostredkovala... hudobnému svetu na vysokej umeleckej urovni vsetky doéleZité na-

europskej hudby tohto storocia utvarala typieky psychologicky svet slovenského c¢loveka i

Skutocne Stastny bude narod, ked sa jeho dielo stane majetkom najsSirsej spolo¢nosti."”
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Eugen Suchon

v kontexte
europskej hudby 20, storocia

Medzindrodnd muzikologickd konlerencia pri prilezitosti
%), virocia narodenia skladatela a otvorenia Roku Engena Suchoia,
Konferenciu poriada Slovenskd muzikologickd asocidcia pri
SHU v spolupriict s Nérodnfm hadobnfm centrom, Katedrou
hudobnej vedy FF UK v Bratislave, Hudobnjm mizeom SNM.

Konferencia sa kond
1. a2, oktobra 1998
Zichyho paldc, Ventirska ulica, Bratislava,

(Otvorenie

 koneert

1, oktdbra 0 10,00 h

Engen Suchon:
Sonatina pre husle a klavir
Po¢me macabre pre husle a Klavie

(inkuji

Tibor Kovaé, husle

Daiel Buranovsky, klavir

Eugen Suchon
im Kontext sur eurapdischen Musik des 20. Jahrhunderts

[ntemationale musikwissenschaftliche Konferenz antglich
des 0. Geburtstages des Komponisten Eugen Suchott ( 1905-1993)
und der Eriffnung des Eugen Suchofi Jahres. Veranstalter der
Konferenz ist die Slowakische musikologische Assoziation der

Slowakischen Musikunion
in Zusammenarbeit mit dem Nationalen Musikzentrum, dem
Lehrstuhl der Mustkwissenschafi der Philosophischen
Fakultt der Comenius Universitdt in Bratislava und dem
Musikmuseum des Slowakischen Nationalmuseums.
1. und 2, Okiober 1998
Zichy Palais, Ventirska ul., Bratislava
Eriffnungskonzert
1. Oktober 1998, 10.00 Uhr, Zichy Palais
Eugen Suchon
Sonatine fiir Violine und Klavier
Poeme macabre fiir Violine und Klavier
Mitwirkende
Tibor Korag, Violine
Daniel Buranoesky, Klavier

AKTUALITY-—

Slovenské diela ispesne v Cine

Jednym z acastnikov 1. medzindrodného
festivalu klarinetistov na dzijskom konti-
nente bol aj nd8 umelec, klarinetista Jilius
Klein, Vyuzili sme tito jedinetni prileZi-
tosf a podelili sa s nim o dojmy, poznatky a
skisenosti z jeho pohladu ako hrica, ale aj
ako riaditela Statnej filharménie Kosice.

Co bolo hlavnou ndplitou festivalu, akd
bola jeho organizicia?

@ Cinska asocidcia klarinetistov pozvala
na medzinarodny festival v Pekingu (konal
sa od 8. do 12. augusta) 50 klarinetistov z
20. krajin Ameriky, Azie a Europy. Vsetci
sme mali prileZitost predviest svoje hriCske
umenie v rozsahu 45 mindt. Sicasfou festi-
valu bol aj majstrovsky kurz a vystava hu-
dobnych ndstrojov, ktorej sa ziicastnili sve-
tozndme firmy, ako Selmer, Buffeteramzen,
Vandoren, Wurlitzer a iné. Celd propagdcia
festivalu bola pripravend jedinecne a per-
fektne do najmensich detailov.

Co bolo podnetom prive pre vaSe pozva-
nie, aky bol repertodr ucastnikov festivalu a
¢im ste prispeli do programu?

@ Predpokladim, Ze podnetom k pozva-
niu bola velmi dobri kritika z méjho minu-
loro¢ného ucinkovania na podobnom podu-
Jati v Budapesti. Odborny Casopis Clarinet,
vychddzajici v Amerike, o mojej viedajsej
hre napisal: "Nilius Klein hral dve skladby
(N. Bodndr a 1. Szegy), v ktorych ukidzal
vyspelii techniku a velky zvuk nastroja." Z
vvchodnej Europy sme boli pozvani viace-
ri, nakoniec som tam bol iba sam. Cestovné
ndklady si hradil kaZdy ucastnik, organizd-
tori hradili pobyt pocas festivalu. UCastnici
festivalu hrali Siroky vyber z klarinetovej
literatury obdobia klasicizmu, romantizmu
a predovsetkym sucasnd domicu tvorbu.
Do svojho programu som zaradil skladby
troch generdcii slovenskych skladatelov - J.
Podprocky: Dve chorilové mediticie pre
klarinet sélo, I. Szegy: Vivat leto pre klari-
net solo a M. Novik: Sonatina pre klarinet
a kilavir. Partnerkou mi bola vynikajuca a
vyborne pripravend ¢inska  klaviristka.
Skladba J. Podprockého bola napisana pre
tento festival a v Pekingu mala svetovi
premiéru. Vetky tri skladby som v krit-
kom prihovore uviedol, predstavil ich auto-
rov a nie¢o povedal aj o slovenskej hudbe.
Vsetky skladby mali velky ohlas. medzi
ticastnikmi bol o ne zdaujem.

Aky bol majstrovsky kurz a kto bol jeho
ucastnikom?

® Boli to mladi klarinetisti vo veku 10 -
20 rokov, ale boli aj starsi. VSetei mali pri-
pravené dve skladby, jednu z obdobia kla-
sicizmu a druhid z romantizmu. Boli tam aj
so svojimi uCitelmi a droviiou hry boli
medzi tretim a Stvriym ro¢nikom nidsho
konzervatéria. Mal som pridelenych dvoch
castnikov, vypocul som si ich repertoir,
povedal svoj nidzor, poradil tonovo, ale aj v
oblasti prednesu. Povedal som im o nasej
slovenskej klarinetovej Skole, poradil, ¢o v
ich hre vylepsit. Ucastnici kurzu ma poZia-
dali aj o privitne hodiny. Cely festival,
majstrovsky kurz a vystava hudobnych na-
strojov sa uskutocnili v kongresovej hale
miestneho hotela, bol on velky ziujem zo
strany ucastnikov, ale aj domacich ndvsiev-
nikov. Ved na tivodnom a zivere¢nom kon-
certe bolo okolo 800 velmi vnimavych a
pozornych posluchdcov. A ¢o ma na festi-
vale zaujalo najviac? Cina sa stiva vyspe-
lou krajinou, s perfekinou organiziciou a
viimavym publikom. Polas festivalu sa
uskutocnila aj sufaZ mladych ¢inskych kla-
rinetistov. Mala vybornu uroven a Siroku
hricsku zikladiiu, Organizatori ma pozvali
aj do miestnej tovidrne na vyrobu hudob-
nych ndstrojov a mal som moZnost odskti-
saf si vyrdbané hudobné ndstroje. Podobne
tomu bolo aj na svetovej vystave, kde
okrem klarinetov boli vystavené aj fagoty,
flauty, saxofony, tribky a kompletny servis
k nim. Cinska vyroba hudobnych nistrojov
zaznamendva velky pokrok, technické a 16-
nové zdokonalenie.

Co pre vis ako interpreta a riaditela Stdtnej
filharménie KoSice znamenal festival?

@ Bola to vynikajiica skiisenosf a moz-
nost konfronticie so Spickovymi svetovymi
klarinetistami, ale aj moZnosf nadviazaf no-
vé kontakty. Ako riaditel Stdtnej filharmo-
nie som medzi dcastnikmi festivalu a orga-
nizitormi propagoval nd8 orchester, hovo-
ril 0 jeho dspechoch, nahrdvkach, spolupri-
ci so svetovymi umelcami a odovzdal
mnoZstvo propagacného materidlu. Pred-
pokladim, Ze ziujem bude aj v budicnosti
obojstranne akceptovany a uZ teraz sa lesi-
me na spoloc¢né zahraniCné koncerty a spo-
lupricu pre nahrivanie,

STEFAN CURILLA

Pozoruhodné podujatia

Tohtoro¢ni dovolenku som - ako obvykle - stravil
v Bardejove. Opiitovne som navstivil jeden z koncer-
tov uz VL roénika Organovych dni Jozefa Gredika,
ktory prebicha v letnych mesiacoch v klenote sloven-
skej gotiky, v dome sv. Egidia (na kazdom 2 nich za-
neje skladba tohto origindlneho skladatela), Tohto
roku Gcinkovali Madar Dedk, Slovici Zuzana Ferjen-
Cikova a Peter Reiffers; po mojom odchode boli napld-
nované koncerty Rakusanky Elky Eckenstorferovej,
Cecha Josefa Popelku, Poliaka Josefa Serafina a
Angli¢ana Thomasa Trottera,

Ziroven cheem upozornif na dal3ie horocné po-
zoruhodné bardejovské podujatie: duchovno-hudob-
ni kompoziciu, ktord sa uskutocnila 16, jila pri pri-
leZitosti piatcho vyroCia ucinkovania Evanjelického
miedaného spevickeho zboru Zacharidsa Zarewutia.
Dramaticky velmi vydarené pismo striedania bdsni so
zborovymi skladbami - uvedené poéziou Martina Ra-
zusa - malo hiboko duchovny rozmer. Zazneli v fiom
0. 1. skladby J. Tranovského, M. Schneidera-Trmavské-
ho, F. Schuberta, R. Fiihrera, G. B. Martiniho a A. To-
vacovského, Treba ocenil pekny vykon jubilujiceho
zboru, Hlavni zdsluhu na kvalite whto podujatia ma
zbormajsterka Silvia Fecskovi. IGOR VAIDA

Cinnost bratislavskej
Lisztovej spolo¢nosti

Bratislavskd Lisztova spoloCnost aj v sezone
1997/98 vyvijala pekmi a chvilitebni kultirnu
dinnost.

Na svojich pravidelnych mesacnych poduja-
tiach v koncertnej sieni Zichyho paldca medzi
inymi odzneli prednisky na témy Bydliski
Liszta vo Weimare, Rime a Budapesti, Pria-
telstvo medzi Lisztom a Bedfichom Smetanom,
Priatelstvo Liszta s Richardom Wagnerom.
Hudobny siiboj medzi Lisztom a Thalbergom.
Odzneli spomienky na svetoznameho madar-
ského dirigenta Georga Soltiho. na ruského
klaviristu Sviatoslava Richtera, aj na klavirnu
umelkynu Silviu Macudzinsku, dalej na brati-
slavského roddka a klavimeho virtuéza Jina
Nepomuka Hummela pri prileZitosti 160, vy-
rocia jeho smirti, ako aj na husfového umelca a
bojovnika za slobodu Eduarda Reményiho
("huslistu Artiira Gorgeiho") tieZ pri prileZitos-
ti 100). vyrocia jeho smrti. Gratulovali zaklada-
tefovi a terajsiemu hudobnému referentovi
Lisztovej spolo¢nosti Ladislavovi Schleiche-

dobnej tnie nasledovné body:

17. novembra 1999,

by sa mal uskutoc¢nif 7. -

- Regiondlne zdruzenie Nitra 60 000,- Sk

nanénych prostriedkov.

Z rokovania Rady SHU

Dita 7. septembra 1. r. okrem beZnych organizacnych otizok prerokovala Rada Slovenskej hu-

1. V dosledku abdikdcie prof. Vladimira Bokesa z funkcie predsedu festivalového vyboru Melos
Etos, Rada SHU poverila docasnym vedenim festivalového vyboru Dr. Ivana Martona. Vzhladom
k tomu, Z¢ festival nemal plamny Statit, povazovala Rada SHU za nevyhnuiné zapocaf urychlend
pricu na novom Statite, aby sa zabezpecila ndleZitd kontinuita v jeho dramaturgickej priprave a
preto edte v juli zacala Radou SHU vymenovani skupina rokovaf o novom Statite. Na ndv th Dr.
Martona, dalSiu pricu na novom Statiite prebera festivalovy vybor. 5, rocnik festivalu Melos - Etos

2. Predseda Rady SHU informoval pritomnych, ze SHU a jednotlivé spolky obdrzali z grantoy
Ministerstva Kultiry, Zial, az v letnom obdobi, nasledovné finanéné prostriedky:
- Spolok slovenskych skladatefov 340 000,- Sk (zmluvne prislibenych 500 000,- Sk)
Spolok koncertnych umelcov 270 000,- Sk (zmluvne prislibenych 400 000,- Sk)
- Spolok hudobného folkliru 135 000,- Sk (zmluvne prisfibenych 200 000.- Sk)
- Slovenskd muzikologickd asocidcia 135 000,- Sk (zmluvne prishibenych 200 000,- Sk)

Ziadosti zaslané do Stitneho fondu kultiry Pro Slovakia boli zamietnuté z ddvodu nedostatku fi-

M.J.

rovi k jeho 9. narodeninim. - V Zivej forme
odzneli aj hudobné skludby v podani’ Ziakov
Konzervatdria a hudobnych 3kol: Scherzo od
Fibicha, polka od Smetanu, Huslovd sonita,
Norska piesen a Divoky jazdec od Schumanna,
Mazurka a Valcik od Chopina, tri Piesne bez
slov od Mendelssohna a Rosignol od Liszta, v
reprodukovanej forme odzneli od Liszta: Ze-
nevské zvony, La danza, Eroica-etuda, Con-
certo pathetique pre dva klaviry, Erlkonig,
Viedenské vecery a Smiitocnd hudba na smrt
Wagnera. Odzneli aj bdsne ako "Ferencovi
Lisztovi" od Kina Garaya a Jina Vajdu a
"Spomienka na Liszta" od Emila Abrinyiho.
Uskutocnila sa aj 21. Studijni cesta "Po sto-
pich Schuberta” do Zeliezoviec (do byvalej
Esterhdzyovskej rezidencie) pri prileZitosti
200. vyrocia narodenia a 170. vyrocia jeho
smirti. L. Sch.

{ p _ e —

Dvoma predstaveniami na bratislavskej No-
vej scéne a jedn¢ym na Hlavnom ndmest{ sa uvi-
edli Elenovia vzdeldvacieho programu Up With
People. Sibor tvorf asi sto mladych Tudi z 24
krajfn sveta, ktorf si velki aktivisti boja proti
drogém. Okrem toho na svojich cestéch po svete
hrévaji muzikdl The Festival. U nds boli prvy
raz a zaujali aj odbornfkov. Libreto ich progra-
mu vychddza z pribehu Romea a Jilie. Odzneli
mel6die Beatles, Elvisa Presleyho a dalSie pies-
ne 50. a 60. rokov. V druhej tasti spestrili pro-
gram prehliadkou rbznych ndrodngch tancov a
hudby. Text a foto Pavol Erdziak

Nasmerované na Bayreuth
roku 2000

Tohtoro¢né Bayreuthské slavnosti say
mnohom neodliSovali od poslednych roé:
nikov. Naposledy uvidzali Prsteii Nibes
lungov dirigenta Jamesa Levina, reZisén
Alfreda Kirchnera a scénografky Rosalie
Opiitovne sa uvidzal celkom tradicne pe-
naty Parsifal Wolfganga Wagnera, v kio-
rom sa objavila nova tvir - Ameri¢ank
Linda Watson v tdlohe Kundry, s ktorou
sa podita v niektorej z novych inscendcil
Najvii¢8iu pozornosf viak v Parsifalovi
vzbudil dirigent Giuseppe Sinopoli, de:
signovany pre "Prsten roku 2000", Po
predchdadzajicich bayreuthskych debus
toch v Tannhiiuserovi a v Blidiacom
Holandanovi, Sinopoli vyzrel v umelca
schopného plnif najndro¢nejSie dlohy
wagnerovskej interpreticie,

Na Sldvnosti roku 1998 sa vritil ul
nickolko rokov neuvidzany Bludiaci Ho
landan. V scénicky poetickom (reZisér
Dieter Dorn, scénograf Jiirgen Rose), hu
dobne strhujicom predstaveni (dirigent

::.

Zdber z druhého dejstva Majstrov spevikm 0

rimbersk§ch na Bayreuthskych sldvno
roku 1996. Snimka

Peter Schneider) sa objavili hned tri now
tvire: americky basbarytonista Alan
tus, s ktorym sa pocita pre rolu Wol
(vystrieda Johna Tomlinsona, Ktory v
vom nastudovani prevezme rolu H
na), tenorista zvudného hlasu Rich
Wagnerfiihrer, vyhliadnuty pre Lohe
na roku 1999, a Americanka Cheryl §
der v dlohe Senty. Titus, Studer i Wa
fiihrer osvedCili spevicky i herecky vyni
kajiice predpoklady pre vyhliadnuté role

Pre Bayreuth 1999 a 2000 s poéilar
umelcami, ktori sa na tohtoro¢nych Sliv
nostiach neobjavili. Lohengrina uZ
la hudobne Studovaf bruselsky opel
§éf, americky dirigent talianskeho pd
du Anthony Pappano. Na Prsteni p
so svojimi spevikmi i G. Sinopoli.
Sinopolim bude spocivat hlavnd dirigent
skd zifaz Bayreuthu roku 2000, kedy bu-
de dirigovaf i Parsifala,

Wolfgang Wagner viak mieni vy
Bayreuth z niekolko rokov trvajuicej i
scenacnej stagndcie. Pre nové nastudovss
nie Lohengrina pozval vyznamného g
lického reziséra Keitha Warnera,
md bohaté skisenosti s inscendciami
Wagnerovych opier aj v Nemecku.
roku 2000" rézijne zverili intendanton
h.nnbms]\q Thalie Jirgenovi Flimmov
Ani on nie je v opere Ziadnym no
kom. Za svojho spolupracovnika si
bral vynikajiceho operného scénog
Ericha Wondera. Obaja umelci sa nelai
tym, 7e mienia predvies{ "Prstei ok
2000 ako konflikt ¢loveka s prirodou.

Onedlho osemdesiatroény  Wolfgang
Wagner, este stile hlavny umelecky
tendant Bayreuthskych sliavnosti, vyviji
obdivuhodnu organizitorsku ¢innost, 2o
scény divadla na Zelenom visku nemi
viak odisf ani ako reZisér a scénograf. N
Slavnosti roku 2000 presadil okrem P
sifala aj svojich Majstrov spevikov no-
rimberskych, inscendciu vludne tsm
nd, aviak nehyriacu zvlaStnymi re
skymi ndpadmi. VYSLOUZIL
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Prihovarat sa ludom hudbou je
pre mna velké privilégium (aphael altisch)

V anglickych hudobnych kruhoch st mené Peter Wallfisch a Raphael
Wallfisch dobre zndme. Otec a syn pdsobia nielen ako duo, ale aj ako s6-
listi. Ich nahrdvky literatiry pre violonCelo a klavir sa vyskytuji aj na
naSom gramotrhu a si dokladom vysokokultivovaného interpretaéného
§tflu zohratej dvojice. S Raphaelom Wallfischom ako pedagégom hry
na violon&ele sa mohli zozndmif G&astnici 10. roénika Medzindrodnych
interpretatnych kurzov v PieSfanoch a bratislav&ania na koncerte 30. ji-
la v Zrkadlovej sieni. Raphael Wallfisch u¢f na Guildhall School of
Music and Drama v Londyne a svoje poslanie v hudbe povaZuje za Zi-
votné 3fastie. Ako 8-rofny zalal spozndvat violon¢elo doma v rodine.
Otec klavirista a matka violonCelistka mu pripravili to pravé muzikant-
ské prostredie na rozvoj talentu. Neskor $tudoval v Kalifornii u G. Piati-
gorského. Z dspesnych siifaZi treba spomeniif jeho vifazstvo na Medzi-
nérodnej stfaZi' Gaspara Cassada vo Florencii, vtedy mal 24 rokov. Na
svojom konte mé velky polet nahrdvok sélovych skladieb pre violonge-
lo, komomych aj koncertantngch diel. Wallfischova nahrdvka Dvofé-
kovho Koncertu pre violon¢elo a orchester h mol so Sirom Charlesom
Mackerrasom je povaZovand za jednu z vrcholnych ukéZok zrelého in-
terpretatného nédzoru na Casto uvddzany koncert Ceského romantika.

Na majstrovskych kurzoch v Pieffanoch mal poletni triedu $tudentov
z mnohych krajin. Stru¢ne nacrtol dévody, pre ktoré sa Studenti usilujd
absolvovaf interpretatné kurzy.
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ndjst skryté vlohy... Na to treba roky pra-
xe... V tejto triede boli 1-2 inStrumenta-
listi, ktori maju vysoky potencidl, na kto-
rom by sa dalo stavaf v budicnosti.

@® Dvojtyidenny kurz mdZe posliZit
iba na zékladné zorientovanie vo vybra-
nych interpretaénych problémoch. Stalo
sa vém, Ze s nejakym Studentom ste uro-
bili napriek tomu velky kus préce na jed-
nom diele potas kurzu?

Dufam, Ze dno, aj ked ¢asu je tu malo.
NajdoleZitejSie je poskytnif Studentovi
spriivne pripomienky, aby doma, v poko-

ji, mohol so svojim pedagégom vydisku-

tovat problém - aby to bud akceptovali,
alebo vylicili. Vlastne toto by mohla byf
hlavnd mySlienka Kurzu - poskytnif zadi-
najicemu interpretovi, Ktory wizi pokro-
¢if vo svojom vyvoji, dostatok podnetov
na rozmyslanie o hudbe, o hre a o inter-
pretaénom umeni.

@ Niektorf pedagégovia maji vybudo-
vand pevni sief zdsad a tzv. pracovnych
nérokov, ktoré Studentom pondkaji ako
"névod na pouZitie". Méte nejakd svoju
"zdsadu"?

Pre hudbu plati vela "zlatych pravi-
diel”. ktoré vyplivaji na povrch, ked ho-
vorime o hudobnych problémoch. Mys-
Iim, Ze umenie "ucenia” je v objaveni po-
tencidlu v Studentovi, nie naviSeni na
fnom svoj sposob hrania. Vela hram Stu-
dentom, demonstrujem im na hudobnych
ukdzkach, ukazujem, ¢o a ako sa dd so
skladbou urobif... Tak mozu zistif, ako
hraji. Niekedy vezmem ich ndstroj a
predvediem to dielo, aby poculi, o m6zu
dostaf z vlastného ndstroja.

@ Stretli ste sa na kurze s nejakym
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zaujimavym, alebo mélo hrdvanym re-
pertodrom? Co si najéastejSie prind¥aji
G&astnici na kurz?

Vii¢Sinou, samozrejme, cvicenia, a hlay-
ny repertodr, ako je Brahms, Haydn,
Martint - tomu som bol rid, lebo je 1o
skladatel viam blizky, ale dos{ milo Dvo-
fdka, vlastne, iba najznimejsie violonce-
lové skladby.

® Osudy nddejnych talentov byvaji
rozli¢né. Jednym sa koncertny §tart po-
darf, inf udia, a niektorgch osud zaveje do
orchestra. Je rozdiel v priprave Studentov
na trojaky typ kariéry a ako postupujete v
pripade, ked je evidentné, Ze sélistickd
kariéra je pre interpreta neredlna?

Nerobim v tom rozdiel, lebo pre mia
nie je dolezité, ako si oni budi zardbaf na
zivobytie. Ak povedia, Ze sa pripravuju
na prehrivku do orchestra, mézem im daf
rady tymto smerom. Nikdy nehovorim o
Studentovi, Ze on bude hral "len" v orches-
tri. Nie je to sprivne. A napokon, tento
druh profesie je nesmierne ndarocny a
dobry orchestrilny hrac na slicikovy na-
stroj sa nerodi z druhotriednych instru-
mentalistov. Je to naozaj fazké.

@ Prefo miéte rdd hudbu?

Hudba prichddza ku mne tplne prirod-
zene. Rdd ju pocdvam a teSim sa z nej. Je
to kus mdjho Zivota, mojho detstva, je to
moje hobby a profesia zdroven. To je
vietko. A eSte chcem dodat, Ze velmi rad
vystupujem pred publikom, teS§i ma vy-
zva uspiefl pred po¢avajicimi fudmi, pri-
hovorif sa im hudbou. Ziroven je to vec
mojej osobnosti - je to pre mna velké pri-
vilégium.

X
Z koncertu

Pre bratislavCanov, ktorf navtivili 30. jila Zrkadlovi siefi v Primacidlnom paldci bo-
lo velkym privilégiom pocuf vystipenie violonCelistu Raphaela Wallfischa z Velkej
Britdnie s klaviristom Maridnom LapSanskym. Na programe mali Brahmsovu sonétu e
mol a Franckovu sondtu A dur, R. Wallfisch ako sélista hral Bachovu Suitu ¢ mol a
Cassadovu Suitu d mol. Bol to vecer odufevnenej komornej hry, plnej aktivneho na-
pitia a vynikajicej sihry. Brahms vynikal nielen vypracovanosfou imitaénych dsekov
violoncelového partu, ale podobne ako Franck, presnou Stylistikou myslienkovych ob-
likov a hudobnych frdz, ktoré mali jasné kontdry, citelné jadro dramatickej energie a
objavni paletu sondtovej lyriky. Duo Wallfisch a LapSansky hralo Franckovu Sondtu
A dur ako "rozhovor" dvoch ndstrojov, polarita "sélo - sprievod" stracala na vyzname.
O to viac prekvapil Wallfisch v sélovych skladbich (Bach, Cassado), v ktorych som
obdivovala jeho cit pre §tyl, prepracovanost vyrazu v detailoch, vysokd kultiru tvorby
tonu a formotvorny pristup velkym Kontrastom suitovych Casti a architektiru celku,
Pridavok Dvofikovho Ronda bol uz len sladkou bodkou za skvelym komornym kon-
certom, lebo Wallfisch ukidzal Dvorikove dielko ako Siroko rozvinuti vetu plni najty-

Raphael Wallfisch: "Vela hrim Studentom, demonStrujem im na hudobnych ukéZkach, a ukazujem, &o

aako sa d4 so skladbou urobif..."

Predpokladiam, Ze hlavnym dovodom,
preco prichddzajia mladi hudobnici na
majstrovské kurzy. je zlepSenie ich hry v
Kazdom smere. Je mi to velmi sympatic-
ké, pretoze to nie je tak divno, ked som
robil to isté. Mam vlastné deti v tejto ve-
Kovej skupine a preto dobre rozumiem
mladej generdcii a jej ndzorom. V stcas-
nosti je to omnoho zlozitejSie, ako ked
som Studoval ja. Konkurencia je dnes
velmi velki v kazdom smere.

® Pochédzate z muzikantskej rodiny,
otec je klavirista, preto ste si vybrali vio-
lontelo?

Moja matka je profesiondlna violonce-
listka a hudba bola vzdy sucasfou zivota
nadej rodiny. Zacal som najprv s husTami,
neskor s klavirom, ale hudba ma viedy
gdte tak velmi nezaujimala. Aj violoncelo
ma zaujalo az vo veku 14 rokov, ked som
sa celkom zblaznil do ndstroja. Preto si
myslim, Ze rodi¢ia by nemali nitif svoje
deti do hudby, lebo tak vzniki rebélia,
napiitie a fazkosti v zZivani sa s hudbou.
§ mojimi defmi hrala moja mama, aj mo-
ja zena huslistka. Doma médme rozne ni-
stroje a vietky naSe deti na nich hraju,
tasto spievaju, slovom, na ¢o maju chut,
Dve z mojich troch deti chet byf hudob-
nikmi...

® AkyY vek je idedlny pre zaliato&nika
v hre na violon&elo a pre §tart koncertnej
hméry? "Dozrievajd" violonCelisti ne-

Vldl.! som hrat velmi malé deti uz vo
veku 3-4 rokov, uz viedy mézu hral na

Snimka S. Bartovic

malé violonceld, ale ja som zacal 8-roc¢-
ny. Priemer je asi 5 rokov, ako v zaciat-
koch hry na husliach a klaviri. Rozvoj
hracskych schopnosti je taky isty ako u
inych nastrojov, vietko ostatné savisi s
osobnymi vlohami a talentom. BeZnd
prax je rovnaki - po strednej Skole kon-
zervatorium, potom nejaky postgradudl,
potom profesiondlna kariéra.

® Z akych krajin boli $tudenti na va-
§ich hodindch; boli i takf, ktor§ch by ste
si zobrali do svojej londynske;j triedy?

ViicSinou boli zo Slovenska, ale aj z
Japonska, Austrilie, Nemecka... Boli na
velmi dobrej, niektori na velmi vysokej
trovni. St mili, ochotni a chei sa ucit, ¢o

je viak najdolezitejSie - st otvoreni k

mojim niavrhom a zmendm. Moji Studenti
na kKurze boli na réznej technickej drovni,
ale niektorych si viem predstavif v mojej
triede.

® S akymi chybami prichddzajd $tu-
denti najcastejie?

Zvycajne s prili§ velkym napiitim, lebo
ched hrat najlepsie a tym vznikd u nich
napiitie. Usilie dosiahnuf velmi vela ich
zviizuje... Viem, Ze je to vec relaxdcie,
preto spolu na hodindch hfaddme najprv
sposob, ako tento problém odstrinit, aby
sa uvolnili a mohli podal optimilny vy-
kon.

@® Nie je problémom pracovaf s nada-
nym Studentom, skiseny pedagég by mal
vedief odhadndf aj skryté dispozicie mla-
dého hudobnika.

Povedal okamzite, Ze toto je velky ta-
lent, nie je problém, naozaj najaziie je

pickejSich dvorikovskych ndlad, ndpadov,

fantazijnych odbocCeni a otakdvanych nd-

vratov. Tento koncert by som uvitala aj v reprize.
Celkom na ziver: Wallfischovi Studenti na "masterclasses” mali dohnhngvud.luu_.i

Pripravila MESKA PU KASOVA
(preklad DOROTA ZOLDOSOVA)

W Pcracle »ace IV,

Do programu tohtoro¢ného Kultirneho
leta v Bratislave prispeli (27. 7.) aj ucast-
nici  Medzindrodnych  interpretacnych
kurzov v Piesfanoch. Z naSich mladych
umelcov sa predstavili iba spevici a inst-
rumentalista. S driou z Hiindlovej opery
Acis a Galathea vystipila Miriam Ziar-
na; jej pekny hlasovy fond sa dobre po-
Cliva, ale neprekryva potrebu viiéSich pé-
diovych skisenosti, k ¢omu sa ur¢ite do-
pracuje. Suverénne a sebaisto sa predsta-
vila Marianna Pillfrov4 iriou z Glinko-
vej opery Ruslan a Ludmila. Vyborne
posadeny hlas, muzikalita, cit, to st zna-
Ky skidsenych interpretov a tie st vlastné
uZ aj Studentke VSMU. Kategdriu do-
brych sélistov reprezentoval aj Stefan
Kocén, basista prijemného ténu, ktory
spieval driu Figara z Figarovej svadby.
Spevik je technicky i umelecky sdci na
operné javisko, ¢o sa napokon od absol-
venta VSMU aj Ziada.

Zo zahraniCnych interpretov sa pred-
stavila ruskd sopranistka Irina Gouliaevo-
vé driou Lizy z Pikovej diamy. Krdsny
vykon. podopreny vysokou kvalitou t6-
nu, jeho volumenom a velkym rozpiitim
dynamického potencidlu vzbudzuje "po-
dozrenie", Ze je to uz dnes aktivna ¢lenka
Velkého divadla v Moskve, kam napo-
kon aj oprivnene patri. Klavirnu Gcast
spevikom na Ziaducej trovni zabezpecili

DS
Katarfna Bachmannové4 a Rébert Pecha-
nec,

InStrumentdlnu ¢ast programu dotovali
traja icastnici. Matej Drli¢ka predniesol
klarinetové Sekvencie od L. Beriu, dielo
sucasné, na prednes fazké, patavé viac
technicizmom nez hudobnosfou. Mlady
umelec sa predstavil v najlepSom zmysle
slova, z predlohy vybudoval optimdlny
umelecky produkt, Ktory obecenstvo od-
menilo burlivym potleskom.

Nemecky violon¢elista Wolfgang Diit-
horn predniesol Brittenovu Suitu D dur,
¢. 2, dielo tiez ndro¢né na prednes. Jeho
hudobny obsah nie je velmi pritaZlivy,
dielo si Ziada koncentrované vnimanie a
K nemu vykon sdlistu naozaj vyzyval.
Umelecky désledne rozvijal kazdy pod-
net autora a v tom spocival aj tspech in-
terpreta.

Na ziver programu vystipila japonska
klaviristka Chiharu Aizawaova s Preli-
diom, chorilom a figou C. Francka.
Dielo kontrastnych ndlad a ndro¢né na
manudlnu zruc¢nost poskytlo umelkyni
prileZitosf prieniku do podstaty introvert-
ne koncipovaného diela. Formovala ho
pestrou Skilou subtilnych i zvukovo pln-
Sich pol6h, dynamikou i tempom, zodpo-
vedajicimi sympatickému charakteru die-
la franctizskeho tvorcu.

MICHAL PALOVCIK
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Suchonovo dielo je v slovenskej hudbe
predovietkym symbolom mimoriadnej ume-
leckej kvality. V jeho skladbich panuje "zi-
sada dotvorif dielo tak, aby nebolo v fiom ani
o notu menej. ale ani o notu viac nez treba...
Suchon nielenze tvori diela, ale stavia tymito
dielami novi platformu ¢o do ndrocnosti, vy-
chodisko k tradicii” (Kresdnek. J.: Cim ndm
je profesor Suchon, Slovenski hudba roc. 2-
1958, ¢. 9, s. 362). V porovnani s inymi tvor-
cami komponoval Suchof pomerne pomaly -
hoci obéas vynimky potvrdzovali toto pravi-
dlo: plati to najmi o jeho najvyznamnejsich
opusovanych skladbach: sam opusoval iba
21 (!) diel, ale sahlasil. aby som k nim (ako
jeho treti Zivotopisec) pripocital este tri po-
sledné viicSie kompozicie. No Suchon napi-
sal 111 zverejnenych skladieb - a niekolko
daliich ponechal natrvalo v trezore, takZe po-
et jeho skladieb moZno odhadnif na asi 125,
(Nezvestna je jeho tretia opera.)

Suchoi bol primdme vyrazovy tvorca - in-
Spiroval sa Zivoinymi udalosfami a vyjadro-
vil ich svojou hudbou. Povedané opif s
Kresinkom: "je typ skladatela, ktory hovori
hudbou... Usiluje sa dvihat... svojho poslu-
chica, a to viestranne: umelecky. eticky, na-
ciondlne 1 socidlne”. Z vyrazovosti vyrasti
prendSanie tematického materidlu z jednej
skladby do druhej - zjavne vo funkcii symbo-
lu, akejsi hudobnej Sifry vyrazového zameru,
Tiato tematicki  symboliku autor vedome
zdOrazivoval od opusu | - Sondty pre husle a
klavir - az po Tri piesne pre bas a klavir, resp.
orchester: Slovenskd om$a a Tri modlitby
spievané po slovensky (Otéends, Zdravas,
Miria a Verim v Boha) pre Petra Mikuldsa
(pre s6lovy bas) tvoria zas mimoriadne kva-
litny epilog jeho tvorby, (Slovenska omsa je
jeho poslednym opusovanym dielom.)

Napokon si dovolim zacitovaf - do tretice -
edte jeden Kresinkov postreh: "Zo snih hu-
dobnovychovivatelskych je motivovand aj
skutoénost - stretneme .sa s fiou len u milo
skladatelov a v takej miere azda u nikoho - ze
Suchon pise svoje diela v orchestrilnej i kla-
vime) verzii... Dvoma verziami sledoval...
moznos( lepSicho a dokladnejsicho obozna-
movania sa s jeho dielami. V orchestrilnom
richu totiz tieto diela pocul zriedkavejSie,
kym v klavirnej verzii sa moZno s dielami
oboznamovai ovela TahSie a bezprostrednej-
Sie." Toto Suchonovo pocinanie md velky
hudobnovychovny vyznam - bol napokon pr-
votriedny hudobny pedagég. Ako napisal L.
Burlas: "Problémy hudobnej vychovy sa mu
stali... celoZzivotnym tddelom a kym bol za-
mestnany, nebolo 1o nikdy iné miesto ako
miesto hudobno-pedagogické.”

Na tomto mieste nebude od veci pripome-
nif nakritko skladatefov Zivotopis:

Eugen Suchoit sa narodil 25. septembra
1908 v Pezinku ako druhorodeny syn Ladis-
lava Suchona, organistu rimskokatolickeho
chramu sv. Salvitora (NajsviitejSicho Spasi-
tela) a klaviristky Serafiny, rodenej Balgho-
vej; jeho starsi brat Imrich, dradnik, hral dob-
re na violon¢ele, a mladsi, predcasne zomrely
brat Anton, Studoval hru na husliach na brati-
slavskom Konzervatoriu. Prvé hudobné ski-
senosti a vedomosti ziskal Suchon v domd-
com prostredi - uz v detstve sa u neho preja-
vil absoltitny sluch a zdluba v klavirnych im-
provizdcidch. Naucil sa hraf na klaviri, na
husliach 1 na organe. Jeho dal$im ucitefom
bol Eduard Wendelin, evanjelicky organisia
v Pezinku. Po dokon¢eni Stvriého roénika zd-
kladnej skoly (1zv. Tudovej) ho ako deviiroc-
né¢ho (lebo do Skoly Siel uz ako pifroény) ro-
dicia zapisali do piaristického gymnizia vo
Sviitom Jure - tam vyStudoval dva roniky:
dalSie 3tyri gymnazidlne rocniky absolvoval
v Bratislave. Od roku 1920 zacal paralelne s
gymndziom navitevovaf i Hudobni $kolu pre
Slovensko v Bratislave, zaloZzemi roku 1919,
jej klavirny odbor - najprv u Frica Kafendu,
neskor u Ernesta Krizana a Libusi Adamco-
vej-Svobodovej. Od svojho piitndsteho roku
(1923) zanechal gymnazidlne Stadium a ve-
noval sa vyluéne hudbe. Na jesen roku 1927,
ked Hudobni Skolu pre Slovensko povysili
na droven konzervatéria s nazvom Hudobna
a dramatickd akadémia pre Slovensko, pri-
hldsil sa i na Stidium kompozicie - k prof.
Kafendovi - a dirigovania - k prof. Josefovi

JUBILEUM—

Eugen Suchon

1993)

Vincourkovi: vietky tri odbory absolvoval
roku 1931, V rokoch 1931-1933 bol poslu-
chdtom Majstrovskej Skoly prazského Kon-
zervatoria v kompozicnej triede Vitézslava
Novika - no do Prahy len dochdadzal kvoli
nedostatku finanénych prostriedkov.

Roku 1933 sa Suchon stal profesorom teo-
retickych predmetov na Hudobnej a drama-
tickej akadémii v Bratislave, kde bol v ro-
koch 1938-1941 aj dstavnym tajomnikom.
Roku 1941 bola Skola postitnend a premeno-
vand na Stdne konzervatérium. Suchon na
nej posobil do roku 1948, kedy bol vymeno-
vany za profesora Pedagogickej fakulty v
Bratislave: v rokoch 1954-59 bol jej pedago-
gom a po zligeni s Filozofickou fakultou Uni-
verzity Komenského prediel roku 1959 na ti-
to vysoku skolu. Na nej posobil az do svojho
odchodu do penzie roku 1974 - s vynimkou
rokoy 1960-1963, kedy pre zhorSeny zdra-
voiny stav nevyucoval. Roku 1940 sa oZenil
s klaviristkou Hertou Schischitzovou. Mali
dve deti - syna Mariina, elektrotechnického
inZiniera (nar. 1946), dnes podnikatela, a dcé-
ru Danicu, vydati Stilichovi (nar. 1949), hu-
dobni teoreti¢ku, pracovni¢ku Hudobného od-

Vystizni charakieristiku Suchonovej tvor-
by - zvI48i jeho korenov - podal uz pred Styr-
mi desafroCiami prof. PhDr. Ladislav Burlas
- preto si z nej dovolujem zacitovar:

"Polarizmus, ktor¢ho jednu strinku tvori
vzrufené a baladické videnie skutocnost,
druhu stranku Zivomy perspektivizmus a vie-
ra v Cloveka a Zivot, je charakteristicky pre
Suchonovo dielo. Koreni on hiboko v sloven-
skej kuluire - ¢i uz spomenieme dielo Stirov-
cov, poéziu Kraskovu, Hviezdoslavovu. mal:
by Martina Benku a inych. Suchofiova kultd-
ra re¢i je ndarofnd ako poézia Hviezdosla-
vova, skuto¢nosf vidi v symbolickych meta-
fordch a v tvrdosti obrazov ako Ivan Krasko,
sila a mohutnosf jeho vyrazu je tak dramatic-
ky pochopeni ako krajiny a posiavy Benko-
ve. Videnie biedy a hrozy také otvorené ako
Urbanova préza v poprevratovych rokoch,
utrpenie také silné ako v grafike jeho sucas-
nika Kolomana Sokola, viera v spravodlivos{
a lepSiu budicnost blizka revoluciondrom a
nirodnym buditefom v dobe ndrodnej a so-
cidlnej neslobody. Perspektivizmus Suchofiov-
ho umenia - v ktorom dramaticky baladizmus
je spojeny s hibokou katarziou, sporivym, ale
tym ac¢innej8im vyjadrenim - to je kontrast-
nosi jeho reci, clair-obscur jeho umelecke)
techniky.

Viizba Suchoniovej hudby k slovenskej hu-
dobnej tradicii je tiez v jeho vziahu k Tudovej
hudbe. V jeho dielach nejde o napodobiiova-
nie fudovej hudby. Ide o nieco daleko viicSie:
najzdikladnejSie a najpriznalnejSie prvky ludo-
vého hudobného myslenia su tu presublimo-
vané a znova vykryStalizované v ich novej,
predtym len zastretej krise a posobivosti.,.”

Margita Cesényiovd a Frantifek Zvarik v premiére opery Krdtiava v r. 1949,

delenia Slovenského ndarodného mizea (PhDr.).
Zomrel v Bratislave 5. augusta 1993 - 7 tyzd-
fov a dva dni pred svojimi nedoZitymi 85-mi
rokmi: pochovany je v Pezinku (tam pocho-
vali aj jeho manZelku, ktord zomrela 8. de-
cembra 1995). "Popri skladatelskej, teoretic-
kej a pedagogickej ¢innosti sa Suchon zasli-
7il 0 rozvoj slovenského hudobného Zivota aj
ako verejny Cinitel a organizator” (Hatrik, J.:
op. cit., s, 3),

Eugen Suchoi bol vernym diefalom svojej
doby - 20. storocia, ktorého evolicia predcila
vietky predchidzajice: ustaviéne sa vyvijal a
neraz pracoval na viacerych skladbdch naraz.
Napriek nepopieratelnému progresu sa jeho
sloh vyznaCuje spoloénymi, konStantnymi
znakmi. Tvoria - povedané matematickym
terminom - spoloéného menovatela jeho tvo-
rivého snazenia. Dovoluji identifikovat jeho
autorstvo spravidla uZ po niekolkych taktoch
- napriek odliSnostiam jedného diela od dru-
hého. A toto je v naSom storo¢i moZne len u
pomerne nevelkého poctu skladatelov,

(Burlas, L.: Eugen Suchon jubilujici, s. 660)
V Suchofiovej opusovanej tvorbe vidno dva
vyvojové obliky: prechod od neskororoman-
tickej chromatiky k svojskej modalite (ovplyv-
nenej charakleristickymi znakmi starsich slo-
venskych Tudovych piesni) - a neskor opiif
priklon k chromatike, ale so zuZitkovanim
dodekafonickych postupov, ich akordickych
Struktir v spojeni s archaickymi pratvarmi
slovenskej (miestami i staroslovanskej) fudo-
vej tvorivosti (opdl na modialnom ziklade).
Konkrétne: prvé dva opusy - Sondta pre husle
a klavir As dur a Slic¢ikové kvarteto v oboch
redakcidch - sa urcitym odrazom eurdpskeho
hudobného fin de siecle svojou rozbujnelou
chromatikou na zdiklade harmonického funkc-
ného systému. Od opusu 3 - Malej suity s
passacagliou - nastupuje vyuZitie tzv. diato-
nického totilu (v zikladnej horizontilnej po-
dobe c-d-e-fis-g-a-b, z vertikilneho hladiska
je to akord c-e-g-b-d-fis-a): trva az po Meta-
morfozy. Poénic operou Svitopluk sa u Su-
chofa za¢ina opiitovny priklon k zuZitkova-

niu vietkych dvandstich poltonov temperovas
n¢ho tonilneho systému: po pir dielach janys
sovskej tvire - stoja na prelome. resp, rozs
hrani dvoch tvorivych etdp. predstavuji evos
luény most medzi nimi -, tvoril skladatel' (¥
opusovanych dielach) vylucne na bize nove
modality. ktord vyuZiva vietky tony v oktis
ve, (V Siestich skladbdch pre sliciky sa pous
ziva aj technika klasickej dodekafénie) £
hladiska vertikilneho usporiadania ide o si€
zvuk  c-e-g-b-d-fis-a-cis-eis-gis-h-dis, jehos
redukcie a filidcie.

Z vytvamnej tvorby majstra Suchofia - Po
Richarda Wagnera.

Spoloénym znakom oboch tvorivych obs
dobi je vyuzivanie charakteristického infers
valu starSicho slovenského hudobného folks
loru: tritonu (zvicSene) kvarty, resp. zmenses
nej kvinty). LeZ ich nadloZenie, superponts
vanie je rozdielne: v diatonickom Stadiu tvoss
ria zvukovy idedl dva tritony vo vzdialenos
velkej sekundy, v chromatickej fdze dva (i
tony vo vzdialenosti malej sekundy. DalSou
spoloénou Ertou oboch skladatelfovych tvons
vych fiz je prechod od linedmeho mysleniaks
vertikdlnemu: v¥voj Suchofovho slohu dos
spel dvakrdt K prevazne homofonnemu fraks
tovaniu hudobného procesu. Dvakrit sa
u Suchona zopakoval proces analogick
poctu diel: po uritej kodifikacii vy
prostriedkov vytryskol - v jeho reldcidch’s
pomermne velky rad skladieb; to boli tie W&
nimky potvrdzujice pravidlo pomeme pomss
1ého tvorivého skladatelfovho procesu, nf
ktoré som nardzal uz v dvode tohto zamyslk=
nia. Prvykrdt sa tak stalo zaCiatkom tridsiis)
tych, druhykrit zaciatkom Sesfdesiatych ros
kov. Prvykrit v pomeme kritkom Casovom
intervale vznikli Malid suita s passacaglion;
Nox et solitudo, Serendda pre dychové kviie
teto, resp. slacikovy orchester, Klavime
kvarteto, Burleska pre husle a klavir, resp, or
chester, Baladicka suita pre klavir 1 orchester,
ouvertira-symfonicka basen Kril Sviitopluk
a Sonatina pre husle a klavir, ako aj Zalm 2
me podkarpatskej. Druhykriat skomponoval
Suchon pomemne rychlo za sebou tieto dieles
O ¢loveku, Ad astra, Poéme macabre, Kol
templicie, Rapsodicka suita,

Vzijomné porovnanie dvoch radov Suches
fiovej tvorby dokazuje, Ze skladatel budovd
vedome mnohotvirny a predsa jednoliaty i
vomy cyklus - nieco na sposob Balzacowys
Ludskej komédie alebo tetralGgie najvicsick
hudobnych monumentov Josefa Suka: Asrieh
Pohddka Iéta, Zrini, Epilog-Zei lisky. Inigi;
rovany romidnovym cyklom Emila Zolu Rog
gon Macquart a triptychom roméanoy Ml
Urbana Zivy bi¢, Hmly na dsvite, V osidih
vytvoril celoZzivomné dielo, v ktorého dvod
vyvojovych ldzach stoja proti sebe skls ity
obsadenim - a neraz aj Casovym trvanim, i
nickedy i ndzvom podobné:

Slicikové kvarteto -Sest skladieb pre sliti
Serenida pre slacikovy orchester

Nox et solitudo - Ad astra (piesne)
(piesne)

O horich
(zborovy cyklus)
Sonatina pre
husle a Klavir
Baladicka suita
(klavir, orchester)

- O loveku (zborovy
cyklus)
Podme macabre pre
husle a klavir

- Rapsodicka suita (2 ki
viry, klavir s orchest:
rom)

- Elégia a toccata (klavig
klavir s orchestrom)

Mald suita

s passacagliou
(klavir, orchester)
Obrazky zo
Slovenska
(instruktivny
cyklus)
Metamorfozy
(klavir, orchester)

- Kaleidoskop (inStrukii
ny cyklus)

- Symfonicka suita na
B A C H (organ a klavig
organ a orchester)



Suchon bol skladatefom pozoruhodnej, ne-
raz obdivuhodnej invencie - ale eSte viac ce-
lostnej koncepeie. "Suchonova hudba, to sa v
prvom rade dynamické obliky gradacii, vy-
vicholeni, ale aj velmi domyselne budova-
nych miest uspokojenia novych sil. 'V tomto
je sugestivnost Suchonovej hudby najsilnej-
Sia" (Kresdanek, 1.: op. cit., s. 366). Pre celé
Suchoniovo dielo je priznacnd kombindcia
mimohudobnych inSpiraénych zdrojov s prin-
cipmi absolitnej hudby. Z boja tychto dvoch
protikladov vyrastd Zivy skladobny organiz-
mus, plny napiitia - striedaji sa v fiom miesta
vzruchu s fazami oddychu. Suchonove sklad-
by - i tzv, absolitne, L. j. bez textu, resp. bez
mimohudobného programu - maji zvicsa po-
dorys hudobnych drim: moZno v nich vysto-
poval dseky zauzleni, kolizif, graddcii, vyvr-
choleni, peripetii a rozuzleni. Pritom jeho hu-
dobnd riava sa podobd Zeravej ldve v Zulo-
vom reciSti - toto prirovnaniec  Romaina
Rollanda, napisané o Beethovenovi, je aj pre
Suchoia vari najvystiznejsie.

Celkovi faktira Suchonovych diel je velmi
prehfadnd. Prehladnost viak neznamend nsil-
né zjednoduSenie, ani primitivnu jednodu-

Scénicky ndvrh k inscenéicii opery Sviitopluk v SND v Bratislave v r. 1970.

chost. Skladatel pouZival Siroku paletu vyra-
zovych prostriedkov - ale tak, Ze ich usporia-
danie vytvara Struktiru klasickej dokonalosti.
I ked kazdy jeho ton, ktory zaznamenal na no-
tovy papier, bol napisany doslova krvou jeho
srdca, kone¢ny tvar svojich diel podroboval
prisnej racionilne) kontrole. Suchon sa ne-
uspokojoval s prvotnym nidpadom, ale ho do-
tvdral a domyélal - bol myslitefskym skladatel-
skym typom, hoci jeho tvorivy proces bol
hnany mocnou tvorivou visiou. U neho badaf
obdivuhodni rovnovihu medzi bezprostred-
nou indpirdciou a jej raciondlnym dotvéranfm,
priznadni Criu najviicSich umeleckych géniov.

Zikladnym znakom Suchonovho tvorivé-
ho myslenia bola oscildcia medzi krajnymi
polohami réznych parametrov, ustavicéné na-
pitie medzi nimi. Stile sa usiloval obozna-
movaf sa so sacasnym svetovym hudobnym
dianim, aby mohol vyuzif jeho podnety, ale
zérovei sa snazil zachovar si svojski, indivi-
dudlnu ndrodni tvdr. Dalej sa tento jeho cha-
rakteristicky znak prejavoval protikladom
klasicky dokonalého formového zikladu a
rpsodickosfou v jeho rimci - CiZze veCnym
zipasom principov "apolénskeho” a "diony-
zovského” umenia, ako aj striedanim absolit-
nych a programovych Zinrov (i ked vzdy ide
0 hudbu silne vyrazovia). V operich sa téito
protikladnos{ prejavuje antindmiou deja a je-
ho zomknutia na absoltitne hudobnoarchitek-
tonickom podoryse: Krithava ma podorys
sondty, Sviitopluk dvojitej fugy. Skladby bez
textu nepochybne Cerpaji z mimohudobnych
inSpiracnych zdrojov. Suchof vyuZival boha-
w paletu prostriedkov - od zlozitej polyfonic-
ke price az po relativne jednoduchu, ale fa-
rebne znejicu sonickt homofoniu, Mal rad
rozlahlé fresky i drobné miniatdary, dokizal
maloval Sirokym Stetcom i ryf zlatnickym
dlitkom. Budoval podla potreby a zimeru z
neperiodickych, Sirokodychych tém - i z krit-
kych. rytmicky pregnantnych motivkov, ba aj
m samostatnych akordickych komplexov a

JUBILEUM

kombindcii. Dokidzal vystaval velkolepi ka-
tedralu vokdlneho 1 dramatického opusu pri-
marne z jedného ndpadu (Zalm zeme podkar-
patskej, Krithava) a v komomej miniatire
uvif kyticu rozmanitého materidlu (Sonatina
pre husle a klavir) - ale bol schopny urobif to
aj naopak (Sviitopluk, Klavirne kvarteto).

Z dvojpélovosti Suchonovej osobnosti pra-
menilo ustaviéné vrenie a baladickost jeho
skladieb i latentny i vonkajSkovy dramatiz-
mus, vykompenzovany vricnym lyrizmom:
pritom je to lyrizmus nielen idyhicky a erotic-
ky. ale aj reflexivny a meditativny. Suchonov
zmysel pre humor, Zart a viip sa prejavuje v
grotesknom zafarbeni niektorych Casti jeho
skladieb ako protiklad zviicsa melancholic-
kej, neraz az tragicke) atmostéry. Suchon bol
vobec osobnosfou temer az shakespearovske)
komplikovanosti a zdroven monolitnosti v
tom zmysle, Ze vietky protiklady sa u neho
pretavovali do vyhraneného slohu. V tomto
"complexio oppositorum” (sihme protikla-
dov) je ziklad syntetickosti jeho skladatel-
skej osobnosti - syntézy nestatickej, dyna-
mickej, ustavi¢ne sa obohacujicej o nové
prvky a predsa ostdvajicej samou sebou,

Autor: Ladislav Vychodil

Suchon vytvoril jedineéni syniézu romantic-
kej inSpirativnosti s klasickou stavebnosfou,
zahfajuc v to aj priudy poromantické, ako aj
barokové principy a nezabidajic na charak-
teristické ¢ny slovenského folkloru, najmi
starSicho. Suchofi bol jednym z dovfSitefov
niekolkostorotného vyvoja europskej hudby
a mozno zdaroven aj prickopnikom budiceho
hudobného smerovania prave pre zretelnid -
pritom viak majstrovski - relativiu jednodu-
chosf svojej hudobnej reci. Dejiny hudby to-
tiz dokumentuji, Ze po vyvrcholeni kompli-
kovanosti faktiry dochadza zikonite k jej
zjednoduSeniu; zda sa, Ze hudba je dnes asi v
takej prelomove) fiaze. Suchofovo postavenie
v jej kontexte sa podobd zastoju Claudia
Monteverdiho, ktory na prelome renesancic a
baroka zohral Glohu mostu medzi tymito epo-
chami. Ako trefne napisal L. Burlas: "Je to
skladatel, ktory sa stal klasikom a je sicasne
prickopnikom a budovatelom novej sloven-
skej kultiry, Z ktoréhokolvek aspektu naze-
rame na jeho dielo. javi sa nam ako velky
clovek a velky umelec.”

Spoloénym zdkladom, ktory do "unitas
multiplex” (mnohondsobnej jednoty) zjedno-
cuje Suchonovo dielo, je jeho viera v Boha i
v Cloveka, v Zivotny klad, vo vifazstvo prav-
dy, spravodlivosti, lasky a pokoja - v tom sa
prejavuje i hlbka jeho krestanského vierovy-
znania. Preto i napriek baladickému charak-
teru viicSiny jeho skladieb vyznievaji jeho
kompozicie zmierlivo, ba neraz priamo hym-
nicky oslavne, Tdto ¢rta ho spdja s velkymi
majstrami klasicizmu a je svedectvom klasic-
kej Struktury jeho osobnosti.

Suchonovo dielo je monumentilnym epo-
som o Zivote slovenského Tudu, vyjadrenim
zazitkov, citov, mySlienok a tizob slovenské-
ho niroda - kolektivu i jednotlivea. Je hlboko
ndrodné a vieludské zdiroven - preto ma taky
vrely ohlas doma i vo svete.

P.IGOR VAJDA SJ

Jozef Kresanek

Cim nam je profesor Suchon

Bez Eugena Suchona by sme si dnesny
stav slovenského hudobno-umeleckého
Zivota uZ ani predstavil nevedeli. Tento
aforisticky vyrok vravi vela, najmi ked' si
uvedomime jeho plny dosah, Ze v fiom
nejde len o tvorbu, ale o cely hudobno-
umelecky Zivot. Suchon nielenZe tvori
diela, ale stavia tymito dielami i novad
platformu o do ndrocnosti, vychodisko k
tradicii. Suchon uZ svojim dielom pre-
svedCil nielen zasviitencov, ale celi nasu
kultirnu verejnost. Nie je teda v fiom uz
len vziah tvorcu k spolo¢nosti, ale aj spo-
lo¢nosti k tvorcovi, obapolny vziah k ce-
lej dialektickej bohatosti slovenského hu-
dobno-umeleckého Zivota.

...S otvorenymi ocami sa snazi vidief
pred sebou posluchica, na ktorého sa ob-
racia a pre ktorého pise. Usiluje sa dvihaf
tohto svojho posluchdca, a to viestranne:
umelecky, eticky, naciondlne i sociilne.
Tento fakt si musime uvedomit, lebo je

Jednym z déleZitych klicov pre poznanie
Jjeho osobnosti a diela. 'V tomto zmysle

nie su podruZné také price, ktor¢ Suchon
venoval organizdacii hudobného Skolstva
(dlhé roky bol rajomnikom Hudobnej a
dramatickej akadémie), ktoré venoval pri
zakladani’ Slovenskej filharménie a pod.
Ba i skutoCnost, Ze prevzal klicové hu-
dobno-vychovné pastavenie na Vysokej
Skole pedagogickej dokazuje, Ze nepod-
cefuje vyucoval aZ elementirne poznat-
Ky o hudbe, ale vychovidva tych, ktori
ako pedagogovia maju dvihal kultdrnu
droven ludu. Toto vietko su viac-menej
vonkajsie prejavy jeho hudobno-vycho-
viavatelskej horlivosti, spojené napokon
aj s urcitou Criou profesie. No u Suchona,
ako sme naznacili, nebola to nikdy len
profesia, ale Zivolné krédo.

.20 snidh hudobno-vychovavatelskych
plynie aj skutoénos( - stretneme sa s nou
len u mila skladatelov - Ze Suchon pise
svoje diela v orchestridlnej i klavirnej ver-
zil. Takto vo dvoch verzidch je Baladicka
suita, Metamorfozy a klavirny Svadobny
tanec z opery Krutfiava a dielo s vyloZene
mstruktivnym zameranim Obridzky zo
Slovenska - jej posledné stupne Horalska
suita a Sondta (symfonielta) rustica - ked
uz ani nespominame obvyklejsie klavirne
tpravy (vytahy) v piesfiach a inych inst-
rumentalnych dielach, v piesinach Nox et
solitudo a v huslovej Fantdzii. Dvoma
verziami sledoval Suchoin moZnosrt lep-
sieho a dokladnejsicho oboznamovamnia
sa s jeho dielami. V orchestralnom richu
totiZ tieto diela pocut zriedkavejsie, Kym
v klavirnej verzii sa moZno s dielami
oboznamovat ovela lahSie a bezprostred-
nejsie. Z klavirnej verzie sa lahSie Studu-

Je skladobna podstata tychto diel a déver-

nejsie sa mozeme zozndmir so Suchorio-
vym Stylom. Toto pocinanie moZzno Su-
chonovi zividiet, lebo blahoddrne ucinky
toho sa uZ vkdzali, no nemoZno to tieZ
nevyzdvihmir ako velké plus v zmysle
hudobnovychovnom. Nestaci byr len skla-
datefom a najmii nestaCilo nim byt v a-
soch, ked Suchon zacinal.

Suchon ako umelec nadviazal, po-
dobne ako vo Francuzsku Claude De-
bussy, viac na domiice umelecké snaze-
nie v literatire a vytvarnom umeni neZ na
hudobné prudy cudzie. UZ boja vyslove-
nd paralela Suchoria s Benkom, mohla by
sa skamat i paralela s Bazovskym a s
Fullom. Podstata tychto suvislosti tkvie v
spoloc¢nej snahe ndjst osobité formy. ¢im
dycha kopcovitd slovenskd zem a rdzovi-
ty clovek nasich hor a dolin. Urcitd me-
lancholia, tiahnica sa v literatire este z
rokov predprevratovych, visela stdle vo
vzduchu. V literatire jedine¢ne vyslove-
nd vo versoch Kraskovych, nasla si hu-
dobné rucho v Suchonovom zhudobneni
piesni Nox et solitudo. Stile este tvrdo
dolichajuca sociilna bieda, vyslovend vo
versoch Jaroslava Zatloukala, nasla hym-
nické zhudobnenic v Zalme zeme pod-
karpatskej. Kraskove bdsne, plné melan-
choélie, st uZ oviate duchom vandcim
Eurépou, a nie iba romantickymi ponas-
kami na ludovy ton, hoci aj prikrdasleny.
Kraskove badsne sii 1 proti hviezdoslavov-

skej poézii adekvitnejsim prejavom ¢lo-
veka dvadsiateho storocia, Zatloukalova
basen bola velkou obZalobou sicasného
slovenského Zivota, na kiori Suchori
nadviazal. A nie inak je (o aj s realistic-
kym nametom Mila Urbana v novele Za
vysnym mlynom. I to je namet nového
cloveka, predstavovany bez romantic-
kych prikras - nasa tvrdd skutoCnost.

.. To, Ze Suchon umelecky nadviazal
na domice pridy, mohlo mart pricinu aj v
tom, Ze v tridsiatych rokoch bol ovela
vicsr kontakt medzi slovenskymi umel-
cami roznych odborov, nez je tomu dnes.
Staci si v tomto zmysle spomenir na vy-
znammi ¢innost Umeleckej besedy slo-
venskej a aj umeleckych odborov Matice
slovenskej. No i ked umelecky nadviazal
na domdcu zikladnu, po stranke hudob-
neého myslenia nieco podobného uz nebo-
lo myslitelné. Slovenskd hudba v 19. sto-
roci a viastne az do ndastupu mladej gene-
rdcie zostala v hudobnom mysleni oproti
svetovému daleko pozadu a tu bolo po-
trebné dohdnar ¢o aj skokmi. Hudobné
myslenie nie je viak oddelitelné od ume-
leckych a tym vietkym zviazanych vyra-
zovych tendencii a tu sa nastolili pre
Suchona svojské "vyrovndvania sa" s
tym, ¢o sa dialo vo svete. Bolo potrebné
zorientoval sa vo vire najrozmanitejsich,
ba azZ protikladnych koncepcil harmonic-
kych, tondlnych a formovych. Nie viet-
ko, ¢o sa vo svete zrodilo v hudobnom
myslenf, zdalo sa zdravé a prijatelné.
Mnoho sa zrodilo z tendencii protirealis-
tickych, zo sarkazmu. z ironi¢ a bezni-
dejného pesimizmu a najmii zo Spekuli-
cii odtrhnutych od akychkolvek snih
umeleckého zobrazenia. Prvym filtrom
bola nesporne Suchonova velkd muzika-
lita, ktord sa nevedela vyrovnal s vystrel-
kami opustajicimi podu hudby. Druhy
moment sa neukazoval uZ iba ako vybe-
rovy filter, ale ako Zriedlo z vlastnej tvo-
rivosti - tu ide o vytvorenie takého hu-
dobného myslenia, ktoré zodpovie jeho a
ndrodnym potrebam. Ale tu sme uZ na
péde Suchoniovho osobitého stylu.

(Krétené. Slovenskd hudba, 1958, str. 362-368)

Skiimajic Suchonovo hladanie novey
hudobnej reci, navodzuje sa ndm obraz
pripominajuci francizskych encyklope-
distov z obdobia klasicizmmu: Diderota,
Rousseaua, ako aj ich sucasnika a protiv-
nika Rameaua. Suchoni na nich v Ziad-
nom pripade nenadviazal priamo a spoji-
tosf je tu vpravde dand len duchom klasi-
cizujucim. Francuzski encyklopedisti ve-
hementne zavrhovali preumelkovanost
melodiky opery serie a hldsali prirodze-
nost jednak v zmysle napodobenia reci,
dokonalosti deklamicie, jednak smero-
vania aZ k ludovosti. Primknutie sa k reci
a dokonalé prevedenie recovej intonicie
do intondcie melodickej presio, ako vieme,
aj dalej do deklamacného Stylu Mogucej
kucky (Mocnej histky) a Musorgského
predovietkym cez literdrny a vobec ume
lecky realizmus tiez k Jandckovi. Vsade,
kde Suchon pracoval s textom, respekto-
val predovietkym najmensie zichvevy
intondcie celych logicky ucelenych vy-
povedi a aZz po najmensie zichvevy idice
cez slovd az ku slabikam. Pokial u neho
ndjdeme melizmu, tak len v duchu takto
umocnenych zichvevov, nikdy nie me-
lizmu v duchu samoucelnej koloratury,
duchu akoby ariéza opery serie. Doko-
nale deklamacny princip sa u neho preja-
vil najmii v operdch, kde sa nevyhnutne
predpokladd v stvislosti s prejavom na

Javisku, hoci piesen ako taka moZe si Zia-

daf viac spievanie, a nie spritomnenic s
akciou spojencho transformovania reci,
V piesiach Ad astra, ktoré by mohli mar
prosty meditativny charakter bez vicsich
vzruchov, citif u Suchona operného skla-
datela so Siroko rozmachnutym gestom.
Podobne v melodike zborov O ¢loveku.

Vyiiatok. Slovenskd hudba 1968, &. 7.



Sedem vecerov - od 27. juina do 3.
Jula plynulo v priznacnej letnej po-
hode, v dbéverne zndmej nemenncj
atmosfére hostilo umelcov, pre kto-
rych bratislavské gitarove podium
evokuje respekt. znamend autoritu.
v neposlednom rade Zi¢livo sytilo
mnohojazycné publikum, ktoré v
tctyhodnom pocte zapliia priestory
v Klariskach.

Costas Cotsiolis, ako ho charakte-
ristiky deklaruji, je "v sicasnosti
gréckou hviezdou klasickej gitary”.
Ako mnohi (ak aj nie vsetci) jeho
nastrojovi kolegovia, venuje sa pe-
dagogickym, koncertnym a nahri-
vacim praktikim. V Bratislave uvie-
dol program s vylu¢nou orienticiou
na skladby sucasnikov. Takdto vol-
ba, ktora ¢oraz nalichavejsie prenika
do repertodru gitaristov, sa mi vidi
prilichavejsia, ak nie optimdlna. Au-
tentické kompozicie totiz nie su li-
mitované a determinované transkripc-
nymi modifikdciami, ktoré nie vZdy
posliazia kvalite vysledného tvaru. K
tvorbe Leo Brouwera sa v priebehu
svojej prezentdcie obritil Cotsiolis
az trikrat. V jeho nanajvys$ ndstrojo-
vo zasviitenych skladbdch - s nepo-
pieratelnou invenciou i logikou -
mohol, popri Epitafom svojho kraja-
na Mikisa Theodorakisa azda najz-
datnejSie a najvieryhodnejSie for-
mulovaf svoju umeleckd identifiki-
ciu. Vahat o technickych alebo pro-
fesiondlnych parametroch kazdého
z umelcov uc¢inkujicich na festivale
by bolo nemiestne. Na pozadi per-
manentného vysokého Standardu sa
striedaji interpretacné typy liSiace
sa v pristupoch, deSifricie autor-
skych poetik, v stihrne "pridavnych"
interpretacnych elementov, v divke
temperamentu... C. Cotsiolisa som
pochopila v jeho korekinych pohla-
doch, viac introvertnych tvahich
formujucich skladby s doéslednou
uvahou, miestami azda aZ rezervo-
vane. Ukazkovi graddciu programu
reprezentovalo sedem beatlesovskych
piesni v Gprave pre gitaru a slaciko-
vé kvarteto, o ktoré sa pricinil L.
Brouwer. Skladby Kklasikov beatu
pbsobia na interpretov (nech uz su
akejkolvek rodovej konfesie) neo-
byc¢ajne stimulujico. Sedem kiskov
znelo v povabnych dialégoch, si-
hlasnych unisonach a komentiroch
solistu 1 s chufou muzicirujiceho
Travnickovho kvarteta nanajvys poso-
bivo a tonizujico.

Publikum s nadSenim vitalo uru-
guajského gitaristu, posobiaceho v
Kanade, Alvara Pierriho. Tento ume-
lec totiz uz v minulosti (na 22. ro¢-
niku) nadchol bratislav¢anov. Opro-
ti ohlasovanému programu, konSte-
liciu skladieb pozmenil a v Casti
koncertu sa predstavil spolo¢ne s ra-
kiiskou klaviristkou Elfriede Lang
(M. Castelnuovo Tedesco: Fantazia,
op. 15 a L. Brouwer: Tres Danzas
concertantes). Ak sa v s6lovych sklad-
biach Pierri odddval priam hedonis-
tickym muzikantsko-tvorivym ho-
dom, v duu, napriek tomu, Ze p6so-
bil v dominujicej pozicii, dokizal
ukdzkovo svoju kreativitu "skomor-
nit" a zosuladif ju s prikladne zneju-
cim klavirom. Tidto nastrojova kom-
bindcia (napriek tomu, Ze v ramci
festivalu zaznela opakovane) nie je
prilis frekventovand. O to viac pote-
Silo, Ze obaja umelci dokdzali s ab-

FESTIVAL

K letu patri gitara

statnenie.

Ak sa v stivislosti s na$imi hudobnymi festivalmi hovori o tra-
dicii, na jednom z prvych miest - absolitne zasliZene - treba
spomentf Gitarovy festival Johanna Kaspara Mertza. Tento
tvod azda vyznieva ako refrén, ktory sprevddza a rdmcuje bra-
tislavsky gitarovy sviatok. Nazddvam sa vSak, Ze opakovane
zdéraziiovat jeho organizacné, umelecké ¢i dramaturgické kla-
dy vbbec nie je konStatovanim nadbytoénym, ba - falo¥nd
skromnost by vyznela nepresvedcivo. Za 23 rokov festival vy-
réstol do krédsy. Zaujal vyznamnu poziciu na zozname podujati
tohto typu v medzindrodnych sivislostiach. Konstantnym a
spolahlivym garantom festivalu za roky jeho existencie je Jozef
Zsapka, zdsluhou ktorého (so solidnym pri¢inenim agentiry In-
terartist) niekdajSie neokdzalé Dni gitarovej hudby nadobudli
kontiry vyprofilovaného oficidlneho festivalu s tcasfou ume-
leckych profesiondlnych autorit tohto nédstroja. A este sa Ziada
spomeniif jeden sympaticky moment - meno J. K. Mertza, ktoré
dekoruje uZ niekolko ro¢nikov titul podujatia. Dnes takmer za-
budnuty umelec pred sto rokmi svetu pripominal prostrednic-
tvom gitarového interpretacného majstrovstva svoju rodnd
Bratislavu... a toto zdanlivo nendpadné gesto a myS$lienka
vzkriesif jeho pamiatku rozhodne prispelo k tomu, Ze si dnes
musime uvedomif, Ze gitara ako koncertny ndstroj nie je "méd-
nym vymyslom" poslednych desatro’i a nadviazanie na onu
tradiciu m4 v nasich zemepisnych Sirkach svoj zmysel a opod-

soliitnou empatiou a vzdijomnym
porozumenim presved¢it o apart-
nom zvukovom stizneni, ale aj o
mnohych pdsobivych epizddach,
ktoré skladby serviruji. V sélovej
Casti Pierri obhdjil kazdy superlativ,
ktory jeho umenie sprevadza. Okrem
muzikantskych kvalit je obdareny
osobnostnym Sarmom a schopnostou
spontdnne nadviazaf okamzity kon-
takt s publikom, ktoré o to viac otvo-
rene a vinimavo prijima jeho brisknd,
espritom a muzikantskou iskrou po-
sviitent interpreticiu (A. Barios, F.
Moreno Torroba a J. Hétu).

Sympatickou Crtou festivalu (aj
ked nie ojedinelou svojho druhu) je
v priereze dramaturgie poskytnutie
priestoru gitarovej mladi. Tentokrat
ju reprezentoval bratislavéan Martin
Kraj¢o.

Je ziakom Jozefa Zsapku, ¢o je Ci-
tatelné v jeho interpreticii hned v
prvom pliane: Kraj¢ova hra je dis-
ciplinovand, presnd, doslednd, res-
pektujiica osobitosti kaZzdej skladby.
Vzhladom na svoj vek (1977) bol
spociatku mierne "sputany” tzkost-
livym pocitom zodpovednosti, no
od jednej skladby k druhej, a dalsej
(A. Piazzola, A. B. Mangoré, C.
Domeniconi) sa postupne rozohrie-
val a rozohrival az k uvolnenému,
autochténnemu vykonu v skladbich
J. Turinu, M. Tesaia a R. Dyensa.

Festival uzavrelo vystipenie ja-
ponského umelca Tadashi Sasakiho.
Nie sme zvyknuti gitaru ako ndstroj
s hispanskou prichufou vnimaf cez
prizmu dzijského citenia. Snazila
som sa tento, azda apriorny postoj
odpudit, no pri vnimani Sasakiho
hry sa mi vzdy nalichavo prihlaso-
val: jeho spdsob interpreticie, ako-
by postaveny mimo Casu a priestoru,
reflektoval odlesk orientdlnej filo-
zofie, ktord je pre nasinca Zriedlom
tazko spoznatelnej a fazko opisate-
Inej zony. Sasakiho gitara znie tro-
chu inak. S primesou zvldStnych
muzikantskych ingrediencii, ktoré
jeho interpreticii doddavaji nadych
krehkosti, farebnej delikdtnosti. Sa-
saki hrd presne, s Tahkosfou buduje
frazy. témy, pointuje skladby (F.
Sor: Fantdzia, N. D'Angelo: Due
Canzoni Lidie, M. M. Ponce: Sona-
tina Meridional, A. Lauro: Benadtska

suita, E. Krieger: Rimata). Zvlast
ozivujlico zaposobili Sasakiho vkla-
dy ako autora. Kompozicne sa pre-
zentoval v

dvoch skladbiach ako

Costas Cotsiolis

zdatny, erudovany hudobnik, hldsia-
¢i sa k odkazom hudobnej tradicie
svojej krajiny.

Festival zacina aj konci bez ve-
[kych slov, slav ¢i fanfir. Aj v jeho
plynicej "samozrejmosti” mozeme
vidief jeden z prvkov vysokého pro-
fesionalizmu. Napokon, vela slov
byva zavie na Skodu. A dobré sa
chvili samo...

LYDIA DOHNALOVA
L X X

Na festivale J. K. Mertza sa v po-
slednych rokoch pravidelne objavu-
ju i komorné zoskupenia gitary a
dalSieho alebo dalsich hudobnych
nastrojov. Cielom dramaturgie pri
tejto volbe je jednak spestrif festiva-
lovii ponuku, jednak prezentovaf gi-
taru ako rovnocenny komorny ni-
stroj, vo viacerych pripadoch parti-
cipujici na zaujimavych a nevsed-
nych zvukovych vysledniciach. 29.
jina sme takto mali prileZitost pocuf
gitaru a klavir. Protagonistami tohto
vecera boli sympaticki Francuzi
Philippe Villa - gitara a Carole Car-
nielova - klavir. Obaja mladi umelci
patria medzi uzndvanych interpre-
tov, nositefov viacerych medzina-
rodnych oceneni a zrejme, sidiac i
podla ich bratislavského koncertu,
zanietenych propagdtorov svojho
komorného zoskupenia. Spolo¢nym
menovatefom ich interpretacnych

kvalit je kultivovany prejav - jemny,
hyriaci réznymi farbami a nuansa-
mi, v neposlednom rade podlozeny
kvalitou ndastrojovej hry a znalosti
hudobnej literatiry a jej Stylovych
zakonitosti. Ktoré skladby sme v
podani tohto komorného dua pocu-
1i? Duo, op. 37 F. Carulliho: Beetho-
venove Varidcie, op. 169 v tran-
skripeii F. Carulliho; Fantaziu. op,
145 M. Castelnuovo-Tedesca; Sond-
tu, op. 61 J. Turinu; Sest preludi,
op. 34 D. Sostakovi¢a a Fantdziu H.
Hauga.

Nasledujici koncert patril rakus-
kym umelkyniam Brigitte Zaczeko-
vej - gitara a Comnelii Hospove;j - so-
pran. Dramaturgiu svojho Koncertu
zostavili so zvlastnym zretelom na
mesto, odkial k ndm zavitali - na
Vieden: skladba alebo skladatel,
ktorého kompozicia na koncerte za-
znela - sivisela nejakym sposobom
s tymto mestom. | ked' B. Zaczekovi
sa nejaky cas svojej kariéry venova-
la intenzivnemu Stddiu lutnovej hry
a hudby 17. a 18. storocia, v sticas-
nosti sa ststreduje na gitarovi lite-
ratiru 19. storocia. I preto obe umel-
kyne zaradili na koncert kompozicie
M. Gulianiho, J. K. Mertza, F. Schu-
berta. Vyvrcholenim vecera a dra-
maturgickym ozvldsStnenim  tohto
koncertu boli transkripcie kavatiny
nam neznamej opery S. Mayera
Adelasia ed Aleramo z tvorivej diel-
ne M. Gulianiho. Zaujimavy pro-
gram, solidne interpretacné vykony
- takto by sme jednou vetou mohli
zhodnotif "rakiasky vecer" v ramci
festivalu,

Prvy julovy vecer patrili Klarisky
PraZskému gitarovému kvartetu. Pes-
tra paleta skladieb z réznych obdobi,
roznych autorov, kvalitné muziciro-
vanie, ojedinelé zoskupenie boli la-
kadlom tohto vecCera. A likadlom
opravnenym: pocntic Rudolfinskym
pokuSenim S. Raka, cez Hiindelove
Concerto grosso, op. 6, ¢. 12, &
efektni, exotikou vonajicu Albora-
du del gracioso M. Ravela, Estampes
F. Moreno-Torrobu a vyber z Grie-
govho Peer Gynta (Suita ¢. 1), Moz-
no v odbornych kruhoch diskutovat
o tom, ¢i td alebo ona transkripcia je,
alebo nie je dostato¢ne profesiondl-
na, ¢i mohla by( zvukovo prepraco-
vanejSia ¢i harmonicky objavnejSia.
Ale, i ked ni¢ nezlavujem zo svojich
ndarokov, prvy julovy vecer bol pri-
jemny: znela dobrd muzika, hrali

Elfriede Lang a Alvaro Pierri

Snimky J. Kovicikovi

kvalitni umelci v prijemnom, i ked
¢asom trochu opotrebovanom prost-
redi Klarisiek no publikum odchad-
zalo spokojné. Snad boli spokojni i
Clenovia kvarteta Marek Velemin-
sky, Viclav Kucera, Jifi Mrhal a Mar-
tin Sauer. MARTA FOLDESOVA




Vzdcny dar
Bratislave

Skusenosti potvrdzuju, Ze pekny hlas a
vysokd kultira spevu st stile najprifazli-
vejsim artefaktom v koncertnom umeni.
Nemusi to dokumentovaf iba trojica sve-
tovych tenoristov, ako sme ich pocivali z
vystiipenia pod Eiffelovou vezou v Parizi
na ziver Majstrovstiev sveta vo futbale
Y8. Dobrych spevikov je pomerne mno-
ho, no tych najlepsich je stile poskromne.
Medzi spevicku elitu patri aj svetozndmy
rusky basista Jevgenij Nesterenko. Za-
tiatkom tohto roku sa dozil 60 rokov, ale
jeho hlas znie stile svieZo, pruzne, tech-
nicky suverénne, tak ako sme ho poznali v
minulosti pri jeho hosfovaniach v opere
SND, ¢i pri inych prileZitostiach.

Krisa, elastickosi a bohaté tvarovanie
skladieb st dominujicimi znakmi Neste-
renkovej interpreticie, ktorda navonok po-

-
Snimka S. Bartovié

sobi celkom jednoducho a predsa je to
umelecky prejav najvySSej kvality. A tak
sa posluchaci stivaju svedkami velkého
nezabudnutelného umeleckého Cinu.
Tvorbe rodnej domoviny Nesterenko
venoval prvii polovicu programu. Boli to
pmance a piesne ruskych klasikov. Pri
¥ybere dbal na striedanic obsahovo viz-
nych s humornymi skladbami, do ktorych

* tkladal osobity interpretacny povab, kto-

1y charakterizovala Tahkost, dasmevnost i
Jemné, kvizi herecké nuansovanie. Velmi
vkusne vyznela Glinkova Poputnaja pes-
fia, ked tri predchadzajice romance urcili
“seriozny " charakter vecera. Rovnako Sty-
firomance A. S. Dargomyzského prihlia-
dali na striedanie ndlad, medzi ktorymi
najmii Cervjak a Stary kaprdl umelecky
posobivo stvdarnené, boli posolstvom vel-
kého tvorivého a interpretaéného maj-
strovstva. Osobite) pozornosti publika sa
esili piesne M. P. Musorgského. A po
viznejSic ladenej Nad Donom kvitne sad
nasledovali Seminarista a Blcha.

Druhd polovica programu bola vybudo-
vand taktiez na principe kontrastu, Po
Mozartovom Sarastovi z Carovnej flauty
nasledovala Romanca Fiesca z Verdiho
opery Simone Boccanegra, Serendda Me-
fistofela z Gounodovho Fausta, Dvofiko-
vu Rusalku reprezentovala dria Vodnika a
ziver tvorila dria Basilia z Barbiera sevil-
ského od G. Rossiniho. Publikum so zi-
ujmom ocakdvalo najmi uvedenie drie z

- Dvotdkovej Rusalky. KedZze kazda sklad-

bu spieval v origindli, oCakavali sme aj
tedtinu. Stalo sa - v takej jasnej ortoepii,
#e zrozumiteInost spievaného textu by mu
mohol zividiel aj nejeden nas solista.
Jeho prednes bol zaujimavy aj po strinke
tempovo-dynamickej a vyrazovej. Hoci
iriu predniesol o nieco pomalSie, bez ade-
kvitnych accelerand, viac citovo, nez sa
o deje v ramci opern¢ho predstavenia,
obecenstvo s vdakou kvitovalo tento vzic-
ny dar veCera, ktory eSte viac umocnil
hodnotu nadherného zazitku.

V rdmci bratislavského Kultirneho leta
98 spevicky koncert Jevgenija Nesteren-
ka zostane urCite vrcholom, porovnatel-
nym s ktorymkolvek inym hodnotnym
fohtorocnym podujatim. O velky tspech
saviak umelec delil aj so svojou klavirist-
kou, nasou Janou Nagyovou-Juhédszovou.
A robil to rid uz v priebehu koncertu i v
givere programu. Jej hra vynikajico do-
wirala interpreticiu, bola jej surodym, or-
ganickym ¢lankom v zmysle najvysSich
estetickych poziadaviek - technickej isto-
1y ako aj umeleckého formovania kazdej

KONCERTY

skladby. A prive v tomto dokonalom su-
lade sme citili mohutny zivan posolstva
velkého, nepokoritelného umenia.

MICHAL PALOVCIK

‘Excelentniy recitdl ;

Medzi osobnosti nasho koncertného
umenia patri i Peter Michalica, huslista
medzindrodnej triedy, umelec velkého
rozhladu, technickej suverenity, muzikali-
ty. Prednes kazdej nim uvadzanej skladby
charakterizuje vnutorni vyrovnanost, osob-
nostny pristup a dctu k tvorcovmu posol-
stvu, ale aj schopnosf dotvirafl obraz hu-
dobného ziznamu o vlastny prispevok.
Peter Michalica predstavuje v nasej hu-
dobnej Kultire viestrannu kvalitu, o Com
napr. svedc¢ia aj jeho odborne fundované
prihovory pred niektorymi koncertnymi
vystupeniami.

Zda sa, ze Peter Michalica nadviazal tr-
vali spolupricu s klavirnou umelkynou
Danou Safinovou-Saturyovou. Bola 1o
sprivna volba, zodpovedajica vysokym
narokom. Tito dvojica akoby citila hu-
dobny obraz tvorcu rovnako intenzivne
po strinke technickej, vyrazovej, tekto-
nickej, emotivno-obsahovej atd. Pri poci-
ani Brahmsovej Sondty G dur, op. 78, si
bolo mozné vSimnif nielen dokonali vy-
stavbu a presnost, ale aj detaily mnoho-
tvirnych ndlad, sprevadzanych Sirokou
vyrazovou Skdlou. To, ¢o citil jeden, plne
akceptoval aj druhy natolko zosiladene,
ze sa zdalo, Ze v rovnakom rytme aj dy-
chaji. Vo velkom tvorivom zdpale je ta-
kito komplexnost citenia a tvarovania
umeleckého diela celkom beZnd. Spociva
na rovnakej aktivizacii a biorytme pod-
mienenom rovnakym vnimanim predlohy.

V Michalicovom a SaSinovej programe
odznelo viacero skladieb, sucich na letné
obdobie. Takymi bola Pergolesiho Sonita
G dur, Beethovenova Romanca G dur,
Brahmsovo Scherzo aj nicktoré pridavky.
Ich prednes poznamenali vSetky interpre-
taéné vlastnosti obidvoch tu¢inkujicich a
obecenstvo kvitovalo zazitky, posviitené
majstrovstvom dvojice. NajcennejSim pri-
spevkom v tomto programe boli dve nové
slovenské husfové skladby. Pod trochou
znepokojujiicim nazvom Verso fine (Pred
koncom) odznela najprv skladba pre husle
s6lo od DuSana Martin¢eka. Na ziklade
jednoduche;j. kritkej, ale duchaplnej témy
autor napisal monotematickd skladbu,
preniknutt hibokym citom a introvertnym
obsahom, formujicim sa evolu¢no-vari-
acnym procesom az k patetickému vrcho-
lu, ktory viac speje k dramatickému nez
optimistickému koncu. Aktuilnosi obsa-
hového zamerania tohto vynikajiceho
diela je nesporna.

Umelecky kvalitne sa do programu za-
¢lenil aj DuSanov syn - Peter Martincek.
Jeho skladba Dichtung und Wahrheit tak-
tiez tlmoéi aktudlne posolstvo, reflektuju-
ce usilie rozozndvaf loZ od pravdy. Dielo
rozlozené do dvoch tempove, vyrazovo a
tematicky odlisnych ploch, prostrednic-
tvom sucasného a predsa zrozumitelného
hudobného jazyka, poddva svedectvo o
uprimnosti tvorcu, snaziaceho sa najs(
etické rieSenie problematiky. AK je moja
dedukcia obsahu diela ¢o len ¢iastoéne
pravdivid, ma na jeho dosahu rovnaky po-
diel ako sam tvorca aj dvojica interpretov,
ktord s neobycajnou senzitivnosfou vnika-
la do podstaty naozaj vyborného diela,
Obaja Martin¢ekovei odovzdali obecen-
stvu cenny umelecky dar, na podnose vy-
Sperkovanom Petrom Michalicom a Danou
SaSinovou-Saturyovou.

MICHAL PALOVCIK

Kremnicania nadseni
festivalom
Pod nizvom Kremnicky hradny organ sa

koncom jina zacal druhy roénik organové-
ho festivalu, ktory domdce obecenstvo pri-
vitalo na otviaracom podujati dlhotrvaji-
cim potleskom a dirigent Maridan Vach so
svojimi solistami a organovou umelkynou
Annou Predmerskou-Zirikovou sa mno-
hokrat vracali na predoltirie chrimu sv.
Katariny na Kremnickom hrade.

Dramaturgickda  koncepcia utvorila v
tomto roku priestor aj pre tcast umelcov
zo zahranicia. Podujatie, ktoré sa tesi pod-
pore predstavitefov mesta Kremnice, me-
novite jeho primitora Ing. M. NédroZného,
naznacilo, Zze usporiadatelska agentira Ars
Consulting Rendty Kosfilovej a Stanisla-
va Kowalského hladd vhodné Zivé formy
obohacovania hudobného Zivota i mimo
centra. Organ je sice schopny splnif mno-
hé posluchicske naroky, ale zdlezi aj na
inStrumentdlnych kombindcidich a na ob-
menich kompozi¢nych Zanrov, Tiato moz-
nosf dramaturgia vyuzila.

Koncert sa zaCal uvedenim Toccaty a
fagy d mol (BWV 565) a Canzony (BWV
588) od J. S. Bacha v podani Anny Pred-
merskej-Zurikovej, ktorej prednes priam
nuti viimart si jej interpretaéno-vyrazovii
noblesu, formovant vkusom a technickou
istotou, prehlbujicou kontakt s posluchac-
mi. DalSiu ¢as{ programu tvorilo Mozar-
tovo Rekviem d mol. Naro¢nej umeleckej
predlohy sa ujal orchester Komomnej ope-
ry v Bratislave a mieSany zbor Licnice,
pod taktovkou dirigenta Maridna Vacha,
pri spolui¢inkovani Stvorice solistov - so-
pranistky Dagmar Zaludovej, altistky De-
nisy Hamarovej, tenoristu Maridna Pavlo-
vica a basistu Rudolfa Benciho, o vykone
ktorych sa zasliZzene mozno vyjadrif klad-
ne. MieSany zbor Lucnice, vedeny Petrom
Hradilom, charakterizuje muzikalita, t6-
novd plasticita a schopnosi dosledne sa
pridrziavaf zasad Stylovosti.

Orchester Komornej opery stviarnil Mo-
zartovu partitiru zodpovedne v dobrom
partnerstve s vokdlnymi zlozkami. ISlo o
zvukové vyvizenie, o vzdjomnu sthru i
podporu vyrazovych zloziek, do ktorych
svojim dielom prispeli aj s6lové hlasy.

Dalsiu ¢ast kremnického organového
festivalu doplnili recitily Zuzana Janac-
kove) a Moniky Melcovej, z rakiskych
solistov sa predstavili Ernst Wally a Do-
rothea Garzikovi, z Talianska Giovanni
Clavora Braulin, z Juhoslivie Helena Bar-
Cotovi a z Rumunska Erszébed Gerédovi.,

Organové koncerty v Kremnici sa usku-
tocnili vzdy v nedelu. Za realiziciu cyk-
lického podujatia Kremnicky hradny or-
gan 98 patri vdaka sponzorom Nirodnej
banke Slovenska, Rakiskemu velvyslane-
ctvu v SR, Rakidskemu kultirnemu centru
v Bratislave a akciovej spoloénosti SLOV-

NAFT. MICHAL PALOVCIK

Koniec dobrij,
vsetko dobreé

Mozartovsky podeyklus Moyzesovho
kvarteta v rdmci cyklu K sa az na svoj za-
ver stal dplne mozartovskym - posluchaé
sa popri Disonantnom kvartete doc¢kal i po
jednom klavirnom kvartete a sli¢ikovom
kvintete Majstra, navySe fini$ filharmo-
nickej sezony obohatilo hostovanie dvoch
vynikajiicich sélistov, takZze koncert i v pre-
loZzenom termine ponukol nakoniec moz-
no viac, nez povodne sluboval.

Nebolo to vSak jednoznaéné hned od
zaCiatku, Predstavenie Slic¢ikového kvar-
teta C dur, KV 465, s privlastkom Diso-
nantné, posledného zo Sestice slicikovych
kvartet venovanych Haydnovi. rozhodne
nemozno ozna¢if za interpretacny vrchol
Moyzesovho kvarteta. Nerid sa vo svo-
Jich prispevkoch opakujem: pravda, z Ca-
su na ¢as je to nevyhnutné, a aj v tomto
pripade musim konstatovar to isté. Na jed-
nej strane su nepochybné pozitiva, ako se-
riéznost pristupu, dobre vypracovand si-
hra, relativna Stylovi adekvitnost, urcita
introvertnd emotivnost, stistredenost a dis-
ciplina; z tych neprijemnejSich momentov
spomenme: Castd absencia vyraznejSieho
tahu, mdly, niekedy az ospaly prejav a z
toho vyplyvajici deficit dynamiky a vita-
lity, slabu plastickos( frazovania a tym aj
povrchnost vo vzfahu k detailom, mnoho-
krat istd fazkopadnos( a nedostatok spon-
taneity. Toto posudzovanie je viak nanaj-
vys abstraktné a hudobni interpreticiu
musime hodnotif vZdy vo vzfahu ku kvali-
tdm a vyznamovym potencidlom tlmoce-
ného diela. Z tohto hfadiska mi v druhej
Casti Disonantného kvarteta chybal vzne-
Seny pokoj, v triu tretej Casti temny dra-

matizmus (inak "zrychleny" Menuet vy-
znel dost komicky - neSlo predsa o scher-
zo!) a v Stvriej Casti radostny charakter,
Vietko bolo len tak trochu, "akoby", bez
ozajstného Zivota a chuti... a najzivaZnej-
sim dosledkom vyssie spomenutych sku-
tocnosti sa stalo potieranie Kontrastov a
vyrazovi nivelizicia.

Tentokrit som sa o Moyzesovom kvar-
tete rozpisal trochu ob3irnejSie. pretoZe
tento pokus o globilne hodnotenie ich
umeleckého prejavu si s uréitou rezervou
a odchylkami ndrokuje platnost na celid
sériu Siestich koncertov cyklu K. Podme
viak k dvom solistom, ktori vyznamne
prispeli k pozitivhemu vyzneniu posled-
ného koncertu. Najprv Mikuld8a Skuta v
Klavirnom kvartete Es dur, KV 493, s
izasnou suverenitou a presvedcivo doki-
zal, Zze jeho schopnosti a ambicie zdaleka
nekoncia pri Specializovani sa na sucasni
hudbu, ba o viac, priblizil sa mozartov-
skému idedlu. Okrem toho, Ze prejavil
pravy zmysel pre sihru, pre mozartovskua
brilantnost a eleganciu, dokdzal skibif
fantaziu a disciplinu, raciondlnu cielave-
domos( a obdivuhodnu muzikalitu, navy-
Se "trafil" do pomyselného terca zlatého
stredu jemnych agogickych zmien a jeho
interpreticia upitala rozliSovanim vyra-
zovych sfér - raz inklinovala k lyrickosti,
raz k dramatickosti, tu bola temperament-
nejsia, tam skor hravejsia, potom oplyvala
muZnym citom ¢i vasnou... a s neviednou
muzikantskou podporou M. Skutu aj ne-
kompletné Moyzesovo kvarteto (bez S.
Muchu) hralo ovela spontinnejSie, bez-
prostrednejSie a autentickejSie, ba i vyraz-
nejsie frazovalo! Len v trochu rozdrobene
posobiacom Allegrette by som si vedel
predstavif viac sviZnosti a Svihu; inak
predvedenie Mozartovho klavirneho kvar-
teta Es dur zanechalo vynikajici dojem,
¢o ocenili aj posluchaci silnejSim a dlh§im
potleskom, nez tomu v Moyzesove] sieni
viitSinou byva. (TakZe predsa sa netlieska
vzdy rovnako...)

A thieskal bolo ozaj comu aj po posled-
nom akorde Sla¢ikového kvinteta C dur,
KV 515, zaradeného do druhej polovice
koncertu, v ktorom spolui¢inkoval znamy

Moyzesovo kvarteto s Haraldom Neratom.

Snimka autor

violista a dirigent slovinského povodu
Harald Nerat. A zhodou okolnosti ani tam
sa to celkom nezaobislo bez tivodnych pe-
ripetii. Napriklad prva Casf tejto velkolepo
koncipovanej a rozsiahlej skladby, repre-
zentujice) Mozartov komomy Olymp, sa
mi zdala byf dost povrchnad, niekedy zlo-
zité ornamenty a figuricie malo zretelné,
a podobny pocit som nadobudol po vypo-
Cuti druhej Casti, v ostrom kontraste s tym,
¢o nasledovalo potom. (Hoci uz v pomalej
Casti ma zaujal peknym, precitenym vio-
lovym sdlom Alexander LakatoS.) Najmii
allegrové Findle, azda najvydarenejSie
"Cislo" vecera, svedcilo o (takmer) ziz-
racnej zmene Stylu hry Moyzesovho kvar-
teta - a za tym stal prave Harald Nerat, na
starosti s partom druhej violy, "nehrajici
kapitin" z uzadia fazko definovatelnym
sposobom zdynamizoval hru Moyzesov-
cov, ktord zrazu dostala doraz, zretené 1i-
nie i casto chybajice nadSenie - teda nevi-
dané "oslobodené” rozmery. Povznisajuci
pocit z plnohodnotného napliania mozar-
tovskych tvarov a intencii ma naplnil.
Slovom, druhd polovica Mozartovho Sla-
¢ikového kvinteta C dur v podani Moyze-
sovho kvarteta strhla.

Ide uz len o re¢nicku otdzku, poloZent
v nizve. Nech si ju kazdy zodpovie sam...

TOMAS HORKAY



Hudba viery a tazby

S udalosti v Zivote Cloveka, ktoré sa hl-
boko vryvaji do pamiiti. St poznatky v Zivo-
te Cloveka, ktoré transformuju jeho niazor. Sa
zazitky v Zivote Cloveka, ktoré ho postvaju
dalej...

Umenie patri kK tym zizranym darom,
ktoré maji schopnost rozvijal ducha clove-
ka, burcoval i upokojoval mysel, rozoznieval
struny vnutornych emocionalnych prezivani,
ba dokonca pretviraf jeho svet. Ale umenie
zaroven odraza stav ducha samotného tvor-
cu, ktory do diela vklada svoj myslienkovy
svel, svoju vieru i tizbu,

V poslednom ¢ase Coraz viac umelcov a
citlivyeh Tudi krica cestou, ktord je zamerand
na rozvoj ducha, dusevnych a emocionil-
nych hodnot cloveka. Vo svete vzrastajuice)
mdnie po moci, peniazoch a materialnych
statkoch, je to prive umenie, ktoré nastavuje
zrkadlo dobe a predpovedi obraz skazy. ak
sa bude Tudstvo uberaf touto cestou,

Missa archaica in D od Mojmira Handka,
ktord premiérovo zaznela v Redute v inter-
preticii orchestra Slovenskej lilharmonie a
Brnianskeho filharmonického zboru pod ve-
denim Ondreja Lendrda, je prive takym die-
lom, ktoré apeluje na duchovny svet Cloveka,
Nielen preto. Ze je dielom sakrdlnym. odra-
Zajicim autorovo vnutorné stoloZnenie sa s
Cistym ucenim kresfanského niboZenstva,
ale najmii preto, Ze svojou silou zasahuje
vinimavého Cloveka, Ze vytvira priestor pre
transcendenciu jeho duchovného ja. Ak sa
tejto hudbe &lovek otvori, ak otvori v sebe
pristupové cesty poznania, méZze byt oboha-

teny nielen stupfovanim zazitku z umelecke-
ho diela, ale aj pocitom stznenia, ¢i splyva-
nia s "najvysSou" entitou...

Diclo Missa archaica in D pre zbor a or-
chesier, venované orchestru a zboru Sloven-
skej filharmonie, autor vytvoril roku 1995
akoby na jeden dych, po ndvrate z dvadsat-
pitroéného pobytu vo Svajtiarsku do Bratis-
lavy. Nazval ho Missa archaica pravdepo-
dobne z dovodov dodrziavania istych ustile-
nych "klasickych” postupov - napr. roz¢lene-
nie om3ového ordindria na pil Casti (Kyrie,
Gloria, Credo, Sanctus, Agnus dei), drama-
turgia vystavby s dominanciou na ¢asti Cre-
do, protipostavenie zboru a orchestra, vyuZi-
vanie techniky chorilu, stredovekého i rene-
sanéného viachlasu. Skladba viak priam ob-
divuhodne citlivym sposobom odriZa aj vy-
dobytky hudby 20. storofia - napr, sonoris-
tické a avantgardné postupy 50-60-tych ro-
kov, sposob vyuzitia modov v 20. storodi, ra-
ciondlne postupy v horizontilno-vertikilne)
organizacii tonov podla uréitého intervalové-
ho modelu, protipostavenie diatoniky a chro-
matiky, kontrast konsonancie a disonancie
(tritonus) atd, To, ¢o je na diele "archaické”,
je sposob znovuobjavovania overenych, psy-
chologicky acinnych umeleckych stvimova-
cich principov: napr. znovupreferovanie jed-
noduchych sekundovych stvzfaznosti, zdo-
raziiovanie centrdlnych (o do poctu mini-
mdlnych) ténov, ¢i ténovych vziahov, mo-
dilnych postupov, indpirovanych bud stre-
dovekou alebo Tudovou eurépskou, ¢i mimo-
europskou hudbou. Ide o postupy, ktoré cha-

——DYORBA——

rakterizuji Stylové obdobie postmoderny a v
tomto zmysle nie ndhodou ndjdeme aj v
Handkovom diele analogie s hudbou Kance-
liho, Piirta, Schnittkeho ¢ Scelsiho, aj ked
nejde o priame inSpiricie, ale akési nezavislé
uvedomovanie si potreby komponovania
prave takejto hudby.

Mojmir Handk celi skladbu vybudoval na
centrilnom tone d, ktory ma pren zrejme
symbolicki funkciu. Od tohto ténu sa odvi-
jJaji vietky postupy v skladbe, ktoré st uz
nastolené v prvej Casti: spodna a vrchna
kvinta (g - d - a), spodné citlivé tony k nim
(fis - cis - gis), pridivajice sa kvinty (a - ¢ -
h), klesajice sekundové postupy (tu v D
dur), zviicSend kvarta - tritonus (d - as), kvar-
tové vziahy (f - b - es - as). Tdto Cast je pri-
tom neobyCajne podmanujica, konsonantnd,
tondlna, otvarajica priestor  vyznievaniu
zvukovych tvarov (s celou Skilou alikvot-
nych ténov), ¢o navodzuje atmosféru chri-
movej hudby. Po chordlovom tvode druhej
casti sa na rozdiel od prvej v najvyhranejsej
podobe uplatiiuji postupy sonoristickej a
intervalovej kompozicie stylového okruhu
50-60-1ych rokov (organizicia ténov podla
intervalovych modelov 1 2 1 ... 3 21 ...,
6 3 6... a ich kombindcii: polyrytmika, viac-
pismovosfl, dani aj kombindciou roznych
metrorytmickych figuricii, bohati dynamika
a artikuldcia, najviac vyvuzivany inStrumentir
¢o do komplexnosti v ramci cyklu). Tretia
Casfl je akymsi mementom, mimoriadne ain-
nou vypovedou, ktord suvisi s autorovym
vyznanim "credo”. V expozicii silny vyrazo-
vy ucimok dosahuje minimdlnymi prostried-
kami - rytmickym ostindtom opakujicich sa
triol ddermi na velky bubon a jednoduchym
polvfonickyem pradivom jednotlivych hla-

sov zboru, pohybujicich sa na opakovi
tonoch (v base d. v wenore ¢, v alte g, v §
ne a - . opif na ténoch spodnej a d
hornych kvint od t6nu d), Proces vydst
chorilu, po ktorom nastipi kontrasiny
Crucifixus.... hudobne symbolicky vyj
juct uknizovanie Spasitefa striedanim ak
nim tritonu a malej sekundy, za spriey
rozrusenych rychlych pohybov vo viol
lich a Kontrabasoch (pripominajici aton
hudbu Druhej viedenskej Skolv), pricom
spievaju len muzi (symbol rimskych v
kov), kym tsck Ex resurrexit je opif ton
a spievaju ho iba Zeny (symbol objav
prizdneho hrobu JeZisa Krsita zenami),
vrcholenie predstavuje pozmenend re
(oproti zboru tu namiesto velkého b
Zneju tympany) a ziver, kde sa v preexpo
vanej dynamickej intenzite objavia rytmi
vané akordy v dychoch. Sanctus sa nav
k charakteru dvodnej Casti, a Agnus dei,
ré spdja tonalitu s modalitou (vyseky Iyd
kého a frygického modu), je prekrisnou K
tarziou celého cyklu.

Dielo odriza autorovu schopnost tispe
ho a jasny zamer prezridzajiceho nardl
so zvolenym motivickym materidlom, s §
notlivymi ndstrojmi a ndstrojovymi skupin
mi v kombindcii so zborom, pri¢om k
ndstrojovej farbe je prisidend urcitd funke
(sla¢ikovi sekcia je obsadend v celom cyk
vzhlfadom na farbu len violoncelami a Ko
trabasmi, dychové nidstroje zneji na naje
ponovanejsich miestach, harfe je pristde
tematickd i sonoristicka funkcia, premysle
Jje sposob pouZitia bicich a pod.). To, ¢o di
lu zatial chyba, a o si zrejme samo v bud
nosti vyZiada, st jeho dalSie realizicie

i v zahrani¢i. ZUZANA MARTINAKOV

V prijemnom komornom prostredi evanje-
lick¢ho kostola v Bratislave-Prievoze malo v
ramci Reformacnych dni premiéru nové slo-
venské dielo. MoZzno ho bez prehinania na-
zval netradiénym - spojenie jazzoveého aranz-
min s biblickou tematikou u nds nebyva vel-
mi ¢asté, Spominam si hidam len na nediavne
uvedenie vvdarenej jazzovej omSe znimeho
Jazzmana Jaromira Hnilicku, Ktord nadviizuje
na podobné snahy prevaine americkych hu-
dobnikov. Pofatie Igora Bazlika je trochu od-
lisné nametom, obsadenim aj sposobom spra-
covania: namiesto om3e pre bigband a zbor w
divak a posluchi¢ mid do Cinenia s jazzovou
kantitou, ktorej text tvori starozdkonny Nirek
JeremidSov, prebdasneny Milanom Ruifusom.
Namet a scendr vytvoril Jan Jurds, na ktorého
"nalichanie” sa pustl lgor Bazlik do tvorby
rozsiahlej kantity. v ktorej ma zastipenie mie-
Sany zbor (Close Harmony Friends). solista
zosobiujici Jeremidsa (vyborny Maridn Slo-
vik, recitujici a spievajici) a "orchester”: v
tomto pripade zoskupenic Doda Sodoku a je-
ho priatefov - jazzovych inStrumentalistov -
pod honosnym ndzvom Peace and Love.
Dielo ma pevni piiCasfovi stavbu, vystavani
na principe kontrastu, ¢o zaruCuje neprestajné
udrzanie divikovej pozornosti pocas vyse ho-
dinového predvedenia. Ustredni rolu tu hri
dychovd sekcia (saxofon, tribka, flauta) s
charakteristickvmi  fanfarovitymi  frazami.
"Leitmotiv" Jeremiasa a jeho placu je steles-
neny aj saxofonovou t€émou, Ktord sa vyndra

pocas celej kantdty. Intermezza a capella tvo-
ria kajlce piesne z Evanjelického spevnika,
viazuce sa obsahovo k nimetu,

Aky by to viak bol jazz, keby nedostali vy-

Protagonisti Bézlikovej skladby Ndrek Jeremid3ov.

NAREK JEREMIASOV

Snimka J. Lorincz

hradeny priestor aj improvizicie hudobnikov
- zndmych a poprednych slovenskych hricov
- hoci s jednou vynimkou. Na saxofon totiz
hral u nds zijuci American Peter Cardarelli, z

ktorého zaujimavych sél bol citif vplyv jc{irJ
ho z velikinov tohto nastroja - Johna Colf
rana. Nebolo by viak sprivne zabudnif am
ostatnych sélistov, ktori sa naozaj nednli ;
hanbif - Dusan His¢ava opif po dihsej dol
na prieénej fMaute, trubkdr Jura) Lehotsky,
kliavesoch Gabriel Jonis (ktory by sa pod
mna mohol svojimi schopnostami blysnif
na vicsom priestore), a samozrajme Dod
Sosoka so svojou klasicky potetnou a pest
stpravou bubnov, gongov, Cinelov a inych bil
cich ndstrojov. Rytmiku spolu s nim tvori!
"spraviny muZ na sprivnom mieste” - kontry
basista Juraj Griglik. Skladbu dirigoval sdm
autor, i ked za trocha zvukovo nedomyslené:
ho klivesového sprievodu,

Narek JeremiaSov je veelku vydarené dielo,
ktorému improvizicie zaruCuji Vzdy trochy
e vyznenie. Pri skladbiach komponovanéhe
jazzu, teda tzv. treticho pridu, ¢asto hrozi, i
budi pdsobif chladne a nezivo. Preto je zan
denie improviZicii dobrym nipadom, ktorym
sa Bdzlik dspedne vyhol tomuto nebezpeéiu
Ci sa ndjdu prostriedky, potrebné na opiitovné
uvedenie tejlo jazzovej kantity, je otdzne. AL
by sa tak aj nestalo, predstavenie je zachove
né v podobe digitdlneho ziznamu a ktovie..)
Mozno sa dockime aj jeho vydania, Aviall
niclen hudobné spracovame, ale 1 pt-J\-’Udl'!'I
tragické udalosti stvdmené v JeremidSovon
ndareku natia zamyslief sa a ponikaji podhl
Jiana JurdSa paralelu so siacasnostou... |

SLAVOMIR KREKOVI(

Multimedia

ny projckt

LAGUNA CELTICA - je prejavom radosti z eur6pskej mnohorakosti, je
oslavou tvorivej schopnosti. Tr§znivy zdnik mnohych veci v nés posiliiuje
potrebu oslavovaf to, o sa zachovalo (E. Krik).

Naprick dobe bohatej na prelinanie umeni,
potrebujeme aj v stcasnosti pojmovo oznacif
kombinovany umelecky projekt slovkom "mul-
timedidlny". Takym bola LAGUNA CELTICA
A MORSKY POVRCH - prva cast zo zamySsTa-
ného viactastového komplexu podujati, uspo-
riadand Ziciho palicom, Francizskym imstiti-
tom a Nédrodnym hudobnym centrom.

Multimedidlnosi vyplynula zo spojenia ma-
liarskeho umenia bretonskeho umelca Erica
Bailblé. origindlnych bretonskych spevov v po-
dani umelcovych priatelov, Sarmantného sprie-
vodného slova komisdarky Clemence Laroche z
Francuzska, bezchybnej dvahy na tému od La-
dislava Mokrého a premiérovej skladby Egona
Krika v podani jeho priatelov (Alexander
Stepanov, Radoslav SaSina). VernisiZ bola 23,
juna 1998. Expozicia bretonskych krajiniek
zdobila panely v paldci asi desaf dni.

"LAGUNA CELTICA - tak nazval jeden z
obrazov Eric Bailble. Symbolizuje dedigstvo
Keltov. Pre nés je tento symbol novou moZnos-
fou a prileZitosfou na spoluprécu v pritomnosti,
umoZiiuje nové videnie minulosti a budicnos-
ti" - hovorf Egon Krik po vernisdZi, $ed4 emi-

nencia idey zamy§laného projektu...

Vietko md kdesi svoj zadiatok. Dovod na
venik skladby "Armor, krajina obrdtend k mo-
ru” od Egona Krika bol pragmaticky, vysledok
- poeticky: dovodom bola tito akcia, ale najmi
prilezitost doplnif "tecicim” hudobnym mé-
diom na plitne zachytené neskutolné zitisia
Carovnej bretdnskej krajiny, tak ako ju zachytil
Bretonec Eric Bailblé, Vysledkom bol silny po-
sluchiacsky pocit, ze hudba avizuje poéziu na
plitnach zobrazenej morske) krajiny, skima
tvary a povrch nezndamych dzemi a predchidza
vizudlnym zizitkom, ktoré zakritko uvidime.
Aby pritina a nidsledok boli edte viac prepoje-
né, autor obalil svoju hudbu pomalym prieto-
kom hudobnych linii, programovo zvinenych v
strednej Casti, spojil tderni farebnosi klavira,
hibku A-klarinetu, temné farby kontrabasu a
sonormost flazoletov do sluZieb "programu’.
Tdto skladba neskryva vnitornu tendenciu k
programovému zacieleniu, je o krajine "obrite-
nej k moru”. Skor azda tym morom v jeho po-
kojnych dnoch... Takémuto vnimaniu abstrakit-
nej hudby sa nevyhne Ziaden autor, Ktory sa
spoji v "multimedidlnom” projekie - v dvojzi-

prahu s maliarskym umenim zakonite vznika
priestor na vzdjomné programové domyShanie a
prelinanie.

Skladba "Armor, krajina obrdtend k moru”
je nezivisld od svojej vernisizove) premicry a
v takom interpretatnom tvare ako zaznela na
podujati Laguna celtica (A, Stepanov - klarinet,
R. Sasina - kontrabas. autor - klavir) slubuje
prijemné posluchiacske ziZitky aj v budiicnosti.
Jej najblizSie Stylové korene sa azda v impre-
sionistickych pasteloch, nech si kazdy vyberie
podla chuti...

NajproduktivnejSie vysledky vznikaju z dob-
rej koncepeie. Zamyslany projekt spojenia slo-
vit, myslienky. hudby a vytvamého umenia je
hladanim twifenych aj skutoénych sivislosti,
Ostali stopy po Keltoch na nasom tizemi?, po-
zname i1ch?. dava ndm toto poznanie odusevne-
nie pre pritomnost?, s ¢im sa cheeme v budiic-
nosti konfrontovai? Tieto otdzky nepotrebuji
okamziti odpoved, no ten, Co sa vyberie po
"hladani”, mozno ndjde i isti cestu, Ktori si
zvolil Egon Krik. Jeho projekt "SPOMIENKY
NA.." (citdt): "je pokusom zdruZovaf tvorivé
sily neorganizovanej komunity na Grovni regio-
nélnej kultdry. V centre projektu je idea novej
moZnosti umeleckej spoluprdce v pritomnosti a
videnia novej buddcnosti cez hodnoty minulos-
ti. "SPOMIENKY..." zdruZuji vZdy zahrani&ny
tvorivy potencidl so slovenskym..." (E. Krdk).

Ked sme na vernisdzi pocivali nenapodobi-
tefny spev dvoch bretonskych “mlidencov”,
zapoCuvali sa do intondcii tohto jedineéného

folkloru a tesili sa z jeho odlignosti od ndsho
dového spevu, uvedomili sme si, Ze kultime
bohatstvo nirodov je nevycerpatelné a mnoho-
raké. Pozdné jiinové popoludnie (cheelo by @
povedal “faunovo™) - spojilo vzdialené brehy
Bretonska, jeho spevy, maliarske vizie Ena
Bailblého, cudesni farebni krajinu poznacen
pozostatkami po Keltoch s hudbou neskryvané
ho frankofila Egona Kraka. Tridsiatnik Er
Bailblé udi na Iyceu, je profesorom zemepisy
odual asi to zaujatie pre krajinu, ale je aj malis
rom vzdelanym, s vedomim historickych sivis
losti. Typicki je pre neho osobitd farebni pred
stavivosf, vyznaCujica sa najmi kultivovanog
dekorativnosfou s vyraznym imaginativoym
niabojom. Osobné kontakty tychto dvoch dal
podnet na stvirnenie prvej idey formou Kritke
dobej vystavy. (Z inych "osobnych” kontaktoy
pripravuje E. K, dalSie kultirne "spomienky’).

Kto zastihol tych zopdr dni v Zi¢iho palia
vystavku pastelov a akvarelov Erica Bailblého,
mohol precitil "spomienku na svet, akého ul
niet. Vizia zlatych &ias, o ktorych tusifme, Ze ich
preZivalo ddvne spolofenstvo. Laguna celtica j¢
pokusom o evokéciu tohto sveta aspoii na oka-
mih. Je pokusom vzkriesif zabudnuté tvary dév-
nej kultdry v meniacej sa Eurépe.”  (E. Krik)

SUVISLOSTI - po tejto vystavke ostane ki-
sok Bretonska na Slovensku, mnohé akvarely
zmenili svojho majitela... Kus tyrkysovo-zele-
nej. Cerveno-oranZovej nostalgie z bretdnskeho
zidlivu Laguna Celtica bude vaniit aj slovensky-

mi komnatami... MESKA PUS
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Fryderik Chopin (1810-1849), klavirista,
skladatel i pedagég, syn Polky Justyny, rode-
1ej Krzyzanowskerj a Mikolaja Chopina, uci-
e jazykov, povodom Franciza, narodil sa
1. marea 1810 v Zelazowej Woli pri VarSave,
zomrel r. 1849 v Parizi. Studoval vo VarSave u
Vojtecha Zivného, pedagdga Ceského povodu,
au J, Elsnera. Chopinovym celozivotnym in-
piratnym zdrojom bola polska Tudova hudba
a hlboké stopy v fiom zanechali varSavské
koncerty vynikajicich umelcov - J. N.
Hummela, N. Paganiniho, K. Lipinského a d.
Chopin prvy raz verejne vystipil ako 9-roény.
Rokom 1828 sa datuji jeho koncertné cesty.
Viederi sa r. 1829 stiva svedkom jeho velmi
tispesnych koncertov a sicasne medznikom v
jeho Zivote, Objavil sa tu bez predchidzajice)
reklamy a dvoma koncertmi vzbudil vieobec-
ni pozornosi. NielenZe kritika ocenila jeho
klavime umenie, ale otvorili sa mu salény naj-
vy&Sej Slachty, pozyvali ho popredni predsta-
vitelia, kultimeho, politického i cirkevného
Zivota. Zozndmil sa s Czernym, Lachnerom,
Konradinom, Kreutzerom, Jirovcom a i. Inten-
zivne sa rozhliadal po novom prostredi, poci-
val opery, presldvené chrimové sibory, ba
priatelia ho priviedli i do Pritra a tane¢nych
sieni, kde tén uddvali krdli valéika - Strauss a
Lachner. A to v3etko inSpirovalo neskorSiu
Chopinovu skladatelsku tvorbu. Chopin kon-
certoval i v Prahe, Berline a Drizdanoch a
umeleckii cestu zavisil r. 1831 v Parizi, kde
nadiel i novy domov.

PariZ na zaCiatku vlidy Ludovita Filipa pre-
Zival nevidany umelecky rozmach. Roman-
tizmus v literatire vrcholil dielami V. Huga,
A. de Musseta, H. de Balzaca, Th. Gautiera,
ale novymi myslienkami ocanivali aj Cha-
teawbrizued, Lamartine i Vigny. V parizskej Ope-
re wlddli Cnerubini, Halévy, Rossini, Bellini,
nastupoval Berlioz, koncertné siene prijimali
Kalkbrennera, Hillera, Mendelssohna, Osbor-
na, Fielda, Liszta, Thalberga, Baillota a d.

Chopinove parizske zaCiatky boli neisté,
Sprvoti sa citil akosi cudzo vo vire romantic-
kého kvasenia a rezervovane reagoval na po-
nuku lekcii u Kalkbrennera. Prvé ndrazy
PariZza viak rychlo zo seba striasol a otvorene
zatal prezentovaf svoje ambicie na vytvorenie
"nového sveta hudby”. A to aj napriek ubezpe-
tovaniu Kalkbrennera, Ze bez zvladnutia "sta-
rej Skoly" to nedokdze. Vdaka poetickej hre i
neobycajnému Caru svojej osobnosti si Cosko-
ro dokdzal ziskat priatefov z literamych a hu-
dobnych kruhov. UZ prvy Chopinov koncert
(26, 2. 1832) upevnil jeho poziciu najmid po
tom, ked vplyvny kritik F. J. Fétis napisal, ¢o
objavil v jeho diclach (Koncert [ mol a
Varidcie, op. 2):

"...ak to nie je dpind obroda klavimej tvor-
by, potom prinajmenej aspoii jej casti, Ktori
sme tak dlho médrne hiadali. Je v nej totiz také
bohatstvo povodnych myslienok, aké nenijde-
me nikde inde."

Odviedy sa Chopin stal skvostom parizske-
ho hudobného Zivota. Liszt, Berlioz, Hiller,
Bellini a Meyerbeer boli jeho obdivovatelmi i
priatefmi. A ked Sfastnou ndhodou ziskal aj
podporu Rothschildoveov, otvorili sa pred
nim najvysiie kruhy a jeho existencia bola za-
bezpeteni.

‘oskoro sa stal i jednym z najvyhladdvanej-
fich u&itelov hry na klaviri, ¢o mu zabezpeco-
valo sluSny prijem (a ¢o mu prindSalo aj pote-
fenie). Umoznilo mu to tiez vzdaf sa znaCnej
ndmahy viaZicej sa na post interpreta. Napo-
kon ani temperament, ani celkovy zoviajSok
nepredurovali Chopina pre Kariéru koncert-
ného umelca. Mal extrémne krehka telesni
konstrukciu, Sedomodré o¢i a plavé vlasy,
usfachtilé &rty. Hoci jeho vrodené uprednost-
fiovanie vietkého jemného a uslachtilého na-
chidzalo priaznivy ohlas v Parizi Ludovita
Filipa, stretdval sa aj s inymi strdnkami Zivota.
Vo svojich listoch polskym priatefom odhalu-
je i ndlady zirivosti, nezndSanlivosti a dokon-
ca hrubosti, ktord sa skryvala za pretvirkou
zdvorilosti a ironickej rezervovanosti v Siro-
kom kruhu jeho znimych.

Chopinove koncerty, dosi zriedkavé pocas
prvych parizskych rokov, sa postupne stivali
este zriedkavejSie. Postupom Casu prisiel totiz
k zdveru, Ze slivu i peniaze dokdZe ziskaf aj
bez nich. Je skutofne zaujimavé, ze tento gé-
nius v dejindch klavirnej hry mal za sebou len

- tridsaf verejnych koncertov!

UZ spominany prvy parizsky koncert (1832)

bol finan¢ne ziskovy. Bol to spoloény koncer

s jednym hlavnym ac¢inkujicim umelcom, ¢o
bolo vtedy bezné. Hral na dolezitom benefic-
nom koncerte 20, 5. 1832, kde uviedol 1. as{

. Koncertu £ mol bez mimoriadneho tspechu,

Umenie klavirnej hry
MILOSLAYV STAROSTA

Fryderyk Chopin

3.4, 1833 a 15. 12. 1833 sa objavil s Lisztom,
Hillerom, bratmi Herzoveami a d. Hral Bachov
Koncert pre tri klaviry s Lisztom a Hillerom;
7. 12. 1834 hral Romancu zo svojho Koncertu
¢ mol na Berliozovom koncerte na Konzer-
vatoriu; 4. 4. 1835 pod taktovkou Habenecka
odznelo toto dielo kompletne. Spoluticinkoval
spevik Nourrit a pritomny bol cely Pariz.
Napriek tomu, Ze Chopin zoZal skvely dspech,
citil sa na tomto beneficnom koncerte v pro-
spech polskych emigrantov nedfasiny, ¢o nevy-
vizilo ani jeho dalSie ucinkovanie na Habe-
neckovom dobro¢innom koncerte (26. 4.), kde
hral Andante spianato a Velki brilantni polo-
nézu Es dur, dielo 22. V rokoch 1836 a 1838
sa objavil raz ¢i dvakrdt v dlohe druhého kla-
viristu na koncertoch poriadanych Lisztom a
Alkanom, a v marci 1838 hral v Rouen Kon-
cert ¢ mol ako beneficiu pre krajanov, organi-
zovant Orlowskym. Stkromné recitily poria-
dal eSte v rokoch 1841, 1842 a 1848. Na svo-
jich cestich po Nemecku sa stretol aj so Schu-
mannovcami. Pamiitny je aj jeho pobyt v Ma-
ridinskych Laznach, kde sa stretol s pribuzny-
mi. Velki dlohu v Chopinovom Zivote zohral i
Jjeho vziah so spisovatelkou George Sandovou.
Ako Klavirista sa odmli¢al od r. 1838 a aZ o
desaf rokov sa po druhy raz vydal do Anglic-
ka. Niektori Chopinovi Zivotopisci dokazova-
li, Zze stratil schopnosf zaposobif na Siroké
publikum, ¢o je nepravdepodobné. Chopinov
odchod z podia sivi-
sel skor s jeho nara-
stajicou skladatelskou
aktivitou a slivou. Kom-
ponovanie sim pova-
Zzoval za dolezitejsic.
Heine vo svojej Lu-
tecii (listy z PariZza z
roku 1840) zdoraznuje
tento fakt a Chopinovi
blahozeld k jeho ume-
leckej existencii ako
protikladu voéi preja-
vom mnohych virtuo-
zov, ktori klauniadou
drazdia a otravuji hu-
dobni verejnost.

TN ALY/ ECHOPINZ;

myslenim a je tiez novitorskd. Necudo, ved
Bachov Temperovany klavir bol Chopinovou
"hudobnou Bibliou",

Daéleziti tilohu zohrdva vyhraneny rytmus.
"Je vieobecne zname, Ze Chopinov rytmus ne-
znisa suchi merriku - vyZaduje pruZznost, Zivé
dychanie, ktoré nachidza svoje stelesnenie v
znamenitom principe rubata. Na druhej strane
sloboda chopinovského rytmu nezachidza do
rytmickej anarchie. do arytmickosti diletan-
tov. Chopin dokonca rubato chipal ako spoje-
nie volnej rytmiky pravej ruky s ‘kapelnicky'
presnym zachoviavanim rytmu v lavej ruke.
Tato pozndmka poukazuje na to, ako sprivne
a hlboko postrehol Chopin prirodzenost hu-
dobného rytmu. Interpret pocifuje konflikt
dvoch  protikladnych  smerovani, neustily
ukryty spor medzi nimi, ¢o je ond vlastnost,
ktord dodiva rytmu Zivotost, napiitie, silu
posobivosti.” (G. M. Kogan: Poznimky k in-
terpreticii Chopina).

Chopin patri k najvii¢sim géniom hudobné-
ho romantizmu. Vyrazne ovplyvnil nielen si-
casnikov, ale zasiahol aj do vyvinu klavime]
kompozicie i klavimej pedagogiky. Klavirmu
literatiru obohatil o mnoZstvo klenotov, diel
najroznejdich zinrov a foriem - od klavirnych
koncertov a sondt, cez mnohé diela Stylizova-
nych tanenych foriem (polonézy, mazirky,
val¢iky), impromptus, balady, scherzd, preli-
did, etudy, nokturnd atd. V jeho skladatelskom
odkaze nachdadzame i piesne a niekolko skla-
dieb pre klavir a sli¢ikové nastroje.

Nasu pozornost si zasliZi i Chopinova pe-
dagogickd ¢innosf. V predchéddzajicich kapi-
toldch sme spomenuli Chopinov kompoziény
prinos (tri etudy) k Metdde met6éd Moschelesa
a Fétisa. Spomenme
jeho poznimky k to-
muto dielu, v ktorych
sa javi ako genidlny
pedagég.  Predbehol
svoju dobu v pocho-
peni anatomie Tudskej
ruky. Zastdval ndzor,
Ze prsty maji prirod-
zene rozdielne danosti
v sile, preto od nich
nemozno  pozadovat
tplnu  vyrovnanost a
rovnocennost,  Podla
toho ich radil aj vyuzi-
vaf. Volba prstokladu
teda hrala v Chopino-

Roku 1848 koncer- 'éﬁﬂ-?‘ e

toval v Londyne a v k-

Skotsku, no do PariZa

sa uz vritil fazko chory. Na poslednom pariz-
skom koncerte r. 1848 hral o. i. Barcarolu Fis
dur, op. 60.

Posluchicov Chopinova hra mimoriadne
vzrusovala a parizska spolo¢nost milovala
usfachtilé ¢rty tohto romantického basnika,
ako ich poznime z portréiu E. Delacroixa.
Vieme, ¢o znamenalo Chopinove umenie pre
hudobny romantizmus. Nebol iba historicky
jedinetnym skladatelskym zjavom, jeho diclo
indpirovalo i nasledujice generdcie. Uctievali
ho Schumann, Liszt, Berlioz, nachddzaji sa v
fiom i podnety pre budicu harmoéniu Wagne-
rovho Tristana, tu sa zacina kryStalizdcia no-
vej harmonickej slobody a farebnej zvukovej
fantizie G. Faurého, najvyznamnejsicho po-
kracovatela chopinovskej tradicie na franciiz-
skej pode, aj impresionistov (Debussy a d.).

C}'u bolo v Chopinovej hudbe nové? Oca-
rujuca, slovansky miikkda melodika, novy ryt-
mus, harmonia i citové vzruchy kontrolované
jemnym vkusom. Chopin pre svoju hudbu vy-
tviral nové formy a starym formam daval cel-
kom novy obsah i tvar.

Vytvoril osobity, novy Klavirmy §tyl, ¢im
prekonal  samoucelnd  virtuozitu  viacerych
svojich predchodeov, ale aj sucasnikov. Vir-
tuozitu podriadil hiboko prezitej obsahovosti.
Na druhej strane klavirnu techniku a farebnost
klavirmej sadzby obohatil arpreggiovvmi
akordmi v spojeni s prstokladom pasiazi polo-
hového typu, poukazujicim na vyvoj techniky
paze fixovanych jednot a viicSich celkov hra-
cieho apardtu za spoluacasti celej paze. Tieto
nové typy a principy techniky klavimej hry,
prstokladov, fakuiry sa takto rodia na poli
umeleckej praxe, v novych klavimych dielach
romantikov s predstihom pred systematizi-
ciou tychto principov (klaviristi typu Buso-
niho). alebo ich rozvinutim v ostatnych stcas-
nych Skoldch klavirnej hry. Bola to dalej ori-
gindlna farebnost zvuku a novinky v zipise
klavirnej faktiry i celkom nové chipanie pe-
dalizicie. Tvorivosl a objavy v chopinovskej
pedalizicii nepochybne tzko siviseli s jeho
vlastmou interpretacnou praxou, s dokonalym
poznanim moZznosti vlastného nastroja. vyply-
nuli tiez zo zamerného zjednodudenia (s ak-
centom na transparentnost) grafického zizna-
mu hudby. S tym priamo stiviselo povyienie
funkénosti pedalizicie ako harmonicky dotvé-
rajiiceho &initela faktiry v klavimej kompozi-
cii. Melodickd a harmonickd zlozka jeho skla-
dieb je spojend s osobitym polyfonickym

vej pedagogickej ¢in-
nosti dlohu tvorivého
Cinitela pri tonotvor-
be. Napriklad pri budovani Sirokych, vyraz-
nych melodickych oblikov, artikuldcie, ale aj
v rozvijani novych prvkov klavirnej techniky.
akou bola polohovii technika, rodiace sa
"technické frazovanie”, hra zhrmutou rukou a
pod.

Zipistie hralo v Chopinovej predstave i
klavime) praxi vyznamni dlohu. Jeho pruz-
nost metaforicky prirovnival k dychu u spevi-
ka. Cvicil jeho pruiné dvihanie i klesanie.
Velki pozomost venoval viazane) hre. Jeho
najvicSia kritika znela: "nevie zviazaf ani dva
tony", Uvolhovanie rik Ziaka Casto prebichalo
v polohe, Ktori dnes nazyvame “chopinov-
skia"; el - fis! - gis! - ais! - ¢ (pripadne h').
Stupnice zaCinal so Ziakmi Studoval od Ges
dur, Des dur a chromatickou stupnicou. Ich
hladkosf sa dosahovala plynulym strannym
pohybom ruky a volne visiacim lakfom. Vyu-
ka smerovala k ndrofnej§im stupniciam, so
zmensujicim sa mnozstvom predznamenani
(akcidentdlov) v zmysle stipajicich narokov
sluchovej predstavy i technickych prostried-
kov na vyrovnanost hry. Technicky kompliko-
vané tseky skladieb odporical cvicif fazkym
staccatom (forte), Tahkym staccatom (piano),
akcentovanym legatom (s vyraznej$im zdvi-
hom prstov) a legatom ad libitum.

Velki pozomosi venoval prednesu. “Jeho
hra bola vZdy uslachtila a krisna, jeho tony
vZdy spievali - v plnom forte i najtichsom pia-
ne. NekoneCnii nidmahu vynakladal na to, aby
naucil Ziaka hrart viazane, spevne. VyZadoval
najprisnejSi rvtmus, neznasal natahovanie, ro-
zdrobovanie, nesprivne pouZivanie rubata ¢i
nadmerné ritardandd. V takych pripadoch iro-
nicky poznamendval: prosim, sadnite si. A
prive tu sa dnes robi velmi vela prehreskov pri
prednese jeho skladieb. 'V pedalizicii tieZ do-
sahoval velké majstrovstvo, neobycajne pris-
ny bol voc¢i jej zneuZivaniu a Ziakom zvykol
opakovaf: sprivna pedalizicia, to je celoZivot-
né Stidium. " (Z dennika F. Streicherovej, rod.
Miillerovej z r. 1840-41, in Wiener Chopin-
Blitter, jar 1994),

Chopinov Ziak Karol Mikuli spomina takto:
"Vyzarovalo z neho sviité umelecké nadsenie.
Podnemné a strhujice bolo kazdé jeho slovo.
Jednotlivé lekcie Casto trvali aj niekolko ho-
din. pokym tinava nepremohla majstra i Zia-
ka."

Chopin déaval svojim Ziakom Studovai vr-
cholné diela Bacha, Beethovena, Clementiho,
Hummela, Cramera, Moschelesa, ale aj naj-

noviie skladby Hillera, Thalberga, Liszta i
svoje vlastné, a to Casto edte skor, nez vysli
tlaou.

Z Chopinovych Ziakov spomeiime aspon
najvyznamnejsich:

@ Karol Mikuli, vynikajici klavirista i pe-
dagdg, 40 rokov posobil i ako riaditel Kon-
zervatona vo Lvove, kde vytvoril velka inter-
pretacnu i pedagogicki chopinovska tradiciu.

® Mauté de Fleurvilleovd, neskor prvi uci-
telka klavimej hry Cl. Debussyho.

® Decombes (posledny Chopinov Ziak),
ucitel' A, Cortota (vyznamného pianistu, peda-
goga a redaktora Chopinovych klavimych diel
i autora knihy Aspects de Chopin, Pariz
1949). V tejto knizke sa spominaju dalsi Ziaci
Chopina:

® miss O'Mearaovd, Friderike Streichero-
vé-Miillerové z Viedne, ktord sa spolu s Kar-
lom Mikulim zasliZila o vyddvanie Chopi-
novych diel.

@® Vera von Kologriwoffovd, Marie de
Rozidresovi, stila sprevidzacka Chopinovych
Ziakov,

@ Filtsch a A. Gutmann, dobricky nemecky
obor, ktorého Chopin (napriek jeho do istej
miery pochybnému nadaniu) velmi obluboval.

® Lenz, autor knihy o Beethovenovi i spo-
mienok zo Chopinovho Zivota.

® Lysberg, pokracovatel
Konzervatériu v Zeneve.

® Dalej sa spominaji Nor Th. Tellefsen,
spolu s Mikulim starostlivo vydidvali Chopi-
nove diela, Georg Mathias, profesor parizske-
ho Konzervatéria, kde pokracoval v tradicii
Chopinovho interpretaéného umenia ako je-
den z najuzndvanejSich. Paul Giinsberg po-
dobne ako Filstch predCasne zomrel. Napokon
to boli i profesiondlni pianisti velkého formitu
- Wemnick a Gustav Schumann.

Okrem nich boli Chopinovymi Zia¢kami i
klaviristky amatérky, krajanky a dalSie, ktoré
robili Chopinovi Casto viidSiu Cest nez jeho
profesionilni ziaci (kfiaknd Marcelina Czar-
toryska, pani Petruzziové, gréfka Kalergisov4,
Branickd, Esterhdzyovd, bar6nka Rotschil-
dovd). 7 poprednych klaviristov-profesioni-
lov velkymi popularizitormi Chopinovho die-
la boli najmid Clara Schumannovd a Franz
Liszt.

Zachoval sa i 12-stranovy niaért "Systému”,
azda plinovaného pedagogického diela. Osob-
nost Chopina i jeho koreSpondencia a biogra-
fické publikicie (ako prvy vysiel Zivotopis od
Franza Liszta, vydany v PariZi tri roky po smr-
ti Chopina).

Liszta na

PariZ 13. marca 1832,

Pinom ¢lenom vyboru Koncertnej spo-
lo¢nosti.

Pini,

mam mimoriadnu tizbu hrat na jed-
nom z Vasich znamenitych koncertov, a
o umoZnenie toho Vis teraz prosim.

Nemdm na to iny titul, ale verim vo
Vase pochopenie pre umelcov a difam,
Ze priaznivo vybavite moju Ziadost.

Mdm Cest, pini, byt Vasim poniZzenim
a poslusnym sluzobnikom.

F. Chopin

Chopin adresoval list Société des Concerts
du Conservatoire, spolo¢nosti zaoberajlicej sa
koncertnym Zivotom. Odpoved bola lakonicki
a krutd: "Prosba prista prilis neskoro." (Mar-
guerite Long: Pri klaviri s Gabriclom Fauré,
Parizi 1961)

.Ked som pod jeho vedenim Studovala prvii
Etudu (C dur, venovami Lisztovi). poradil mi,
aby som ju cvicila rano a velmi pomaly. "Tdto
etuda vdm prinesie osoh - vravel Chopin - ak
Ju budete cvicif, ako si predstavujem, natiahne
to vasu ruku a vase akordické rozklady budi
sta obliiky. Ale namiesto toho, aby sme sa to
vietko ucili, casto na to zabidame." Viem, Ze
Je to i dnes este vieobecne rozsireny omyl, e
tito etudu moZno dobre hrat' iba velkymi ruki-
mi. ¢o celkom nezodpovedd skuto¢nosti.
Podmienkou je iba poddajnd, elastickd ruka...

20. aprila 1840, po svojom nivrate do
PariZza z dihsieho umeleckého tumé, usporia-
dal Liszt v Erardovej sieni matiné pre pozva-
nych posluchacov. Hral ako zvycajne, velmi
brilantne a nasledujiice rino som musela
Chopina podrobne informovart o tom, ¢o a ako
hral. Sdm sa necitil tak dobre, aby sa mohol na
koncerte zucastnif. Ked som mu rozprivala o
Lisztovom umeleckom sebaovlidani a pokoji
pri prekondvani najviicSich technickych faz-
kosti, Chopin zvolal: "Zdi sa, 2e méj ndzor je
sprivny. Jednoduchost je koneénym cielom.
Ked prekondme vsetky tazkosti, zahrame ne-
kone¢né mnoZstvo ndt, vysledkom je jedno-
duchost’ so vsetkymi svojimi kizlami, sta zi-
verecnd korunovidcia umenia. Ak ju mekto
chee dosiahnuf priamo, nikdy sa mu (o nepo-
dari, nemozno zac¢inal od konca. Treba vela,
ba nesmierne vela cvicit, aby sme dosiahli ten-
to ciel! ¢o nie je lahké.”

(Friederike Streicher)



Nedotité jubileum
vyznamného pedagoga
g - I- / Jil

4. jila sme si pripomenuli 100 ro-
kov od narodenia zashizilého ucite-
la, nestora hudobnej pedagogiky
Stefana Kantora. Ako pedagog pre-
Siel vietkymi stupiiami Skol, od ro-
ku 1949 posobil 28 rokov v Stit-
nom, neskor Vyskumnom pedago-
gickom ustave. Udrziaval kontakt
so Skolskou praxou, sledoval a tvo-
rivo aplikoval poznatky zahranic-
nej hudobnej pedagogiky.

Jeho publikac¢na c¢innost predsta-
vuje vySe 60 titulov knih, stidii a
odbornych ¢linkov. Metodika hu-
dobnej vychovy pre materské Sko-
ly. ktorej bol autorom, bola prvi
svojho druhu na Slovensku. Ako
spoluautor sa podielal na mnohych
uc¢ebniciach Hudobnej vychovy a me-
todickych priruckach pre zdkladné
Skoly. Pre potreby Skolskych zbo-
rov a orchestrov upravoval Tudové
piesne. Jeho sdbor skladbiciek Pies-
ne pre najmenSich (SPN 1974) bol
odmeneny prvou cenou v sifazi Cs.
rozhlasu a nahraty vo vydavatelstve
OPUS.

Piitdesiatsedem rokov posobil v
Skolskom rezorte a mozno ho pova-
Zzoval za jedného z prickopnikov
hudobnej pedagogiky u nds. Bol
spolutvorcom ucebnych osnov pre
zikladné Skoly. Usiloval sa o zbli-
zenie hudobnej vychovy s praxou,
priblizenie detskej mentalite, spo-
sobu myslenia. Pri rozvijani hudob-
nych schopnosti zdoraznoval cin-
nosf a samostatny prejav. No pre-
dovSetkym mu zdlezalo na tom, aby
ziaci cez krdsu hudby dospeli k
etickym hodnotam.

DANICA JAKUBCOVA

Konkurz

Riaditel Slovenskej filharmo-
nie v Bratislave vypisuje kon-
kurz do orchestra Slovenskej

filharmonie na tieto miesta:

- zastupca koncertného majstra
I. husli
- husle tutti,

Konkurz sa uskutoc¢ni 13. 10.
1998 o 12.00 h v Koncertnej
sieni  Slovenskej filharmoénie.
Pozadované vzdelanie: konzer-
vatérium alebo vysokd Skola.
Prihlasky so Zivotopisom priji-
ma a informdcie poskytuje per-
sondlne oddelenie a manaZzér
orchestra SF, Medend 3. 81601
Bratislava.

SPEKTRUM

Rozlucili sme sa

Uz nie si medzi nami. Nepride§ uz
domov - vzdy Ta viak budeme pocuf
cez notu tvoju mild...

Spomienku venujem svojej priatelke
Edite Hutovej-Schuhovej, spevicke,
rozhlasovej redaktorke, sélistke ndro-
dopisnej skupiny Zivena, z ktorej vznik-
la Li¢nica, ¢lenky rozhlasovej skupiny
Znica, ktorej zakladatelkou som bola
ja. Na medzindrodnom festivale mld-
deze v Berline v roku 1951 ziskala
Editka titul lauredtky festivalu. Jej
|jcmn}'-'. lyricky soprin nadchol viet-
kych pritomnych posluchicov.

Narodila sa pod Tatrami v Batizov-
| ciach. Vyrastala v Ruzomberku. Otec

bol u¢itelom v Kralovanoch a matka
spiSiacka sa starala o rodinu. Pre fakt,
ze matka bola pévodom Nemka, mala
vela riz do Cinenia s Ndrodnou bez-
pecnostou.

Studovala na Univerzite Komenské-
ho v Bratislave hudobni vedu a filo-
zofiu. V to leto v 1968, ked nds neca-
kane navstivili sovietske vojskd, bola
na dovolenke v Juhoslavii. KedZe tam
ochorela - zlyhanie srdca - bola v ne-
mocnici. Matkina sestra a jej dcéra,
ktoré Zili niekolko desiatok rokov v
Nemecku, prisli po fiu autom a roz-
hodli sa vzial ju k sebe. Nakoniec
ostala v cudzine.

Jej Zivot zacal nanovo. Cheela byf
samostatnd, nezi-
visld, doplnila si
na univerzite v
Ulme vzdelanie -
zbormajstrovstvo -
a hru na flaute. Usa-
dila sa v Ehingene
a stala sa profesor-
kou hudobnej vy-
chovy na gymni-
ziu,

TeSila sa, Ze sa
dostala do Kraja,
kde vyviera Dunaj
a teCie do Bratis-
lavy. Po jeho vi-
nich posielala pozdravy do rodného
kraja priatefom a vzdialenej rodine.

Vlani oslavovala v svojom starom
domove okrihle narodeniny - sedem-
desiatku. Z duSe si zaspievala piesne
za sprievodu harmoniky MaroSa Ve-
selského so svojimi starymi priatelmi.
V restaurdcii Pri kaplne vo Vajnoroch,
v tradi¢nej malovanej chalipke, do ne-
skorych no¢nych hodin sme pri dobrej
nilade prisli aj k piesni, ktora Editku
presldvila vo filme Nové Ceskosloven-
sko - Tichd voda do Dunajka padala...

Stato¢ni a doslednd pani profesorka
eSte aj nemecké deti ulila slovenské
ludové piesne - v slovencine. Vyslov-
nost slovenciny u deti bola zaujimava,
aj ked obsah piesni poznali. Zanechala
hiboké stopy na Skole, deti sa priam te-
Sili na jej hodiny. Ked sa ldcila so Sko-
lou, riaditel' gymndzia pripravil pre iu
dostojnii rozlicku s koncertom, ba po-
zval do Nemecka aj niekolko Clenov
Licnice z Bratislavy. A takto si uctili
"Frau Professorin”, aby sa aspofi v spo-
mienkach vracala do Ehingenu.

Posledné roky travila s fazko cho-
rym nepohyblivym manzelom v Ettin-
gene pri Kalrsruhe. A ona si spomien-
kami farbievala vSedné dni. Svoju Cre-
pinku Zivota dokonale zndsobila na
vzdicny obraz, ktory svojim hlasom
ozivovala. Editka na3a, ty si bola usi-
lovnou vcelickou, ale aj moenym or-
lom. Ostdvas s nami, mild a usmiata.

Ty si sa od nds vzdialila...
Bude$ nam svietif ako hviezdicka.
Posledny pozdrav

Luba

Edita Hutové-Schuhov4 (vpravo) s Lubou Pav- I
lovitovou-Bakovou v marci 1997 vo Vajnoroch. ™

IaLubou Pavlofli_éovou-Bakovou |

Jej odchod spomedzi nis sa bolestne
dotkol mnohych, ktori ju poznali ako
hudobnii folkloristku, rozhlasovi a te- h
leviznu pracovni¢ku, zndmu z mno-
hych folklérnych festivalov, prehlia-
dok a safazi.

Patrila medzi prvych Lacniciarov. 1
nizov umeleckého siboru Lic¢nica sa
zrodil z jej ndpadu.

Vyrastala na Ponikich, Studentské
roky prezila v Banskej Bystrici. Po Sti-
diu na FFUK - hudobna veda sa cestou
konkurzu dostala r. 1952 do Sloven-
ského rozhlasu v Bratislave. Bola med-
zi prvymi redaktormi, Ktori v Sfapajach
P. Tonkovi¢a vykro€ili na cestu za kri-
sami fudovych piesni a hudby v rozlic-
nych kon¢indch Slovenska, A tak si po-
stupne razila vlastnu cestu k hudobnym
skvostom, ktoré citlivo vyberala, trie-
dila, ale i vkladala do novych tvarov,
aby ich v podobe rozhlasovych progra-
mov vracala Sirokej kultirnej verejnosti.

Boli to Obrizky z dedin, v ktorych
vlastnym slovom vyzdvihovala krasu
piesni i spevov, ¢i hudby, otvdrala v
nich srdcia tych, ¢o v piesnach vyspie-
vali osudy svojich predkov.

V hudobno-poetickych pasmach Spe-
vy domova sa prihovirala najmii poc¢as
sviatkov a dni sviatoénych.

V reldcii Zem spieva prindsala profi-
ly vzdcnych umelcov. Speviikov, muzi-
kantov, zberatelov predstavovala v si-
vislosti § ich ume-
leckou aktivitou.

K jej vrcholnym
rozhlasovym dielam
patria hudobnodra-
matické pisma z li-
terarnych predl6h.
Napr. O muzikan-
tovi Zvftalovi a Ba-
lada o Vojtovej Ma-
rine. Poviedky K.
P. Tetmajera z pol-
Stiny prelozil Mar-
tin Slivka, hudba
B. Urbanec, réZia
Teren. Okrem

rozhlasovej price
sa podielala na umeleckej spoluprici v
¢inohre SND po boku herca - Vlada
Pavlovica, ale i reziséra K. L. Zachara
a to V roku na dediny, Surové drevo,
Statky-zmiitky i dal,

Od r. 1973 pracovala ako dramatur-
gicka v Slovenskej televizii. Uspesne i

sa zhostila viacerych pozoruhodnych
inscendcii akymi boli Bi¢ianka z doli-
ny. dalej Kresané do dreva, Kruta Ii-
bost, Roztopené srdce. Z jej podnetov
sa zrodili mnohé folkléme obrizky au-
tentickych prejavov napr. Chlapci spod
Krilove) hole, Vinobranie vo Vajno-
roch, Svadba na Ponikich, v Plachtin-
ciach, Branove i dalSie.

Svoju pozornost venovala i profilom
vzdcnych umelcov Samka Dudika z My-
javy, Eleny Holéczyove), Pavla Tonko-
vica. Spolu je to priblizne 100 televiz-
nych hudobno-folklérmych programov,

Jej zberatelské usilie charakterizuju i
spevniky a zbierky Spevy od Hrona
(1954), Spievanky (1959), Polovnicke
piesne (1973), Spievaj si, dievCatko
(1990).

O jej hudobno-folklérnych aktivitich
svedcia viaceré Clanky a jej rozhovory
v Casopisoch: Slovenka, Rytmus, Hu-
dobny Zivot a iné.

[ touto formou vyjadrujeme srde¢na
a dprimni vdaku vzicnej umelkyni ni-
elen za mnohych jej vernych posluchd-
¢ov v rozhlase, ¢i televiznych divikov,
ale i za stovky muzikantov z mnohych
konc¢in Slovenska, ktorych vidy s lis-
kou a ochotou vitala pred mikrofénmi i
televiznymi kamerami.

Ale i nasu vdaku za vSetko to, o sa z
jej usilia zrodilo a uchovalo v archi-

voch. ONDREJ DEMO

Hudobny pozdrav
z Brestovian

Korene Brestovian. obce pobliz
Trnavy, siahaju aZ do velkomorav-
ského obdobia, hoci sa jeho meno v
slovenskej historii zjavuje po prvy-
krdat az v Zoborskej listine z roku
1113. 'V minulosti dedinku presli-
vil najmii jej rodak, spisovatel JoZo
NiZndnsky. V poslednvch rokoch
sa dobry chyr o obci rozniesol vda-
ka tunajSiemu katolickemu Kkitazo-
vi. TopolCiansky roddk R. D. Ma-
rian Cerveny prisiel do Brestovian
v roku 1988 a stopy jeho pastorad-
nej horlivosti citit na kazdom kro-
ku. Brestovianska fara sa stala nie-
len naboZenskym, ale aj spolocen-
skym centrom obce. Zrodila sa
nejedna myslienka presahujica Cas-
to region, ba i Slovensko. Doku-
mentuje to viacero kronik so stov-
kami podpisov, gratuldcii, vyjadre-
niami vdaky a obdivu, potesenia a
povzbudenia po slovensky, nemec-
ky. polsky, francuzsky, anglicky,
madarsky. ¢insky, latinsky...

Brestovany v roku 1824 vyZenil
polsky grof Jozef Saryusz Zamoyski.
O dva roky tu postavil kastiel' v kla-
sicistickom slohu. Vela sa tam mu-
zicirovalo. Hudobni historici a mu-
zikologovia tu nasli vzacnu zbierku
tlacenych hudobnin a bohatu kores-
pondenciu z pozostalosti Ludmily
Gizyckej-Zamoyskej. Bola hudob-
ne vzdeland, vybornd klaviristka,
komponovala a neskor sa stala vy-
znamnou organizdtorkou hudobné-
ho Zivota na cisdrskom dvore vo
Viedni, kde bola dvornou ddmou
matky FrantiSka Jozefa I. Priatelila
sa s F. Lisztom, K. J. Schumanno-
vou a tdajne v tom case navstevo-
val Casto Brestovany aj F. Chopin a
v tamojSom kastieli usporadiival
koncerty. AK toto seriozny vyskum
potvrdi, upriamilo by to na Bresto-
vany pozornost celého hudobného
svela.

Zasluhou spominaného sprdveu
farnosti v brestovianskom kostole
sv. Jdana Krstitela casto koncertujii
také hviezdy, ako su lauredti Pava-
rottiho sutaze L. Rybdrska, M. Bab-

Jak a J. Kundlik, huslisti P. Micha-

lica a V. Harvan i dalSi renomovani
umelci. Ale Zivnd pédu tu maji aj
hudobné aktivity domdcich, kitori sa
zdruZujii v Chrdmovom zbore Jina
Cikkera. V susednych Dolnych Lov-
Ciciach sa zrodila vokdlno-instru-
mentilna skupina Cirovci, ktorej
solistka Mdria Cirovi je vifazkou ce-
loslovenskej stitaze deti Zlaty sli-
vik z roku 1996. Interpretuji viast-
né skladby z tvorivej dielne ume-
leckého vediiceho Michala Ciru. A
vyndra sa dalsia brestovianska hviez-
dicka, 13-ro¢ny Lukas Mrena.

Prdve s produkciou tychto hudby-
milovnych nadSencov zoznamuje
CD nosi¢ a MG kazeta Hudobn§
pozdrav z Brestovian. V ich podani
znejii chramové i ludové piesne. Na
realizdacii hudobne spolupracoval a
pod réziu sa podpisal Ondrej De-
mo. Hudobny pozdrav z Brestovian
vydal banskobystricky MUSIC MAS-
TER s velkodusnou podporou viace-
rych Stedrych mecendsov.

ROBERT VAVRO




MUSICA SACRA
zatvorila brany

Brany medzindrodného hudobného festiva-
lu sakrilnej hudby MUSICA SACRA sa v
Nitre zatvorili v predvecer sviatku sviitych
Cyrila a Metoda a Dna Nitranov - 4. jila uz
tradi¢ne Cyrilometodskou akadémiou, sa na
fiom predstavilo vySe sto u¢inkujicich. Niv-
Stevnici deviatich festivalovych vecerov si ich
zisluhou odniesli z Piaristického kostola pre-
krisne umelecké zazitky a pripomenuli si sii-
tasne 40, vyrocie umrtia M. Schneidra-Trnav-
ského. AKY ndzor na festival MUSICA SAC-
RA viak maju jeho organizditori a Gcéinkujici?
Odpoved na otizky - v Com vidia najviacsi
prinos tohto podujatia a aké postavenie dosiah-
lo podFa nich od svojho zrodu v roku 1992 v
ramci slovenskej hudobnej kultiry - som sa
pokusila zachytif v nasledujicej ankete:

Ing. arch. Vladimir Libant, primétor Nitry

- V Nitre bol postaveny prvy krestansky
kostol a zaloZené prvé biskupstvo v strednej
Eurdpe. Myslim si, Ze mySlienka organizo-
val medzindrodny hudobny festival sakralnej
hudby prive v starosldvnej Nitre bola Stast-
nd, a Ze je velmi potrebné prinavritenie du-
chovnych tradicii do mesta 1 na Slovensko.
A prive Musica sacra spristupnuje Tudom
duchovné a cirkevné hodnoty velmi vhod-
nym spésobom.

Mgr. Pavol Prochézka, dirigent spevécke-
ho zboru NITRIA -

- Musica Sacra je sice chvilyhodné podu-
Jatie a znamend isty krok vpred k obohateniu
hudobného Zivota Nitranov 1 obyvatelov Nit-
rianskeho kraja. Ale ten je v sucasnosti, po-
vedzme si otvorene, velmi chudobny (vzhla-
dom na tradicie Nitry v hudobnom diani, his-
toriu mesta i funkcie krajského sidla). Nitra
by si urcite zashiZila okrem tejto "jednorazo-
vej akcie" i pravidelnejsie a CastejSie hudob-
né podujatia, aspon jedno profesiondlne hu-
dobné teleso a pochopitelne i "strechu" pre
mestski a regiondlnu hudobnti obec. AK by
sme sa blizdie prizreli dianiu v KoSickom,
Zilinskom ¢i Banskobvstrickom kraji. tak by
sme porovndvali neporovnatelné.

Jén Vladimir Michalko, koncertny umelec
(organ)

- Najvicsi prinos dosiahne tento festival
viedy, ked sa Tudia zacmi zamyshaf nad tym,
do je to sakrilna hudba. Sakrdalna hudba je
podla mojho ndzoru viac ako hudba duchov-
nd. Je hudbou posvicujticou. Mi nielen svo-
Jje hudobné kvality, rozpriva o vztahu clove-
ka k Bohu a vysvetluje tento vziah, ale po-
chopend je naozaj aZ viedy, ak nim disponu-
je autor i posluchac. V slovenskom hudob-
nom Zivote je Lito otdzka zatial nedostatocne
vysvetlend.

Dana Le3enkov4, Studentka cirkevného
konzervatéria v Bratislave v triede prof. Ma-
latincovej (soprén):

- Takéro festivaly ¢i koncerty by sa mali u
nds organizoval ¢o najcastejsie, pretoZe obo-
hacujui Tudi a pomahaji im vyrovnal sa s nd-
strahami dnesnej upondhlanej doby.

SILVIA STRUHAROVA

Koncert nadanych deti

Zacina sa rozbichal velmi imponujica,
difajme tradicia, v ramei aktivit Slovenskej
filharmonie, po predchadzapicom vybere,
umoznilo vedenie nasho prvého orchestra
najnadanejsim defom, ktoré navitevuji zd-
kladné umelecké Skoly, pripadne uz aj kon-
zervatorium (s 1o eSte deti?), vystupovat so
symfonickym telesom. Tak v koncertnej sie-
ni SF, pod taktovkou Bysirika ReZzuchu, vy-
stipili nadané deti. V tomto roku dostalo
prilezitosi predstavif sa bud v samostatnej
skladbe, alebo v jednej Casti solového kon-
certu, osem deti. Medzi mmi dominovali
Styria huslisti, traja klaviristi a dychdr.

Velmi pekne navstivené podujatie vyvo-
livalo radosiné pocity, ba aj hrdosf, ze ma-
me tofko nddeji a sicasne dokumentovalo
napredovanie ndstrojovej pedagogiky.

Huslista AneZzka Drmolova (1985 - ped.
A. Heribanovi) zaujala priebojnym muzi-
kantstvom, sytym ténom, imponujicimi gra-
diciami a istymi technickymi viohami, kto-
ré treba eSte rozvijal, v Baletnej scéne, op.
100, od Ch. de Bériota. Aléxej Rosik (1984)
- ZUS Banskd Bystrica, pedagég neuvede-
ny, konzultant B. Urban zo Zilinského Kon-
zervatoria, sa ukazuje ako typ inklinujici k
meditativnej8im, lyrickym polohdam (1. ¢as(
2. koncertu H. Wieniawského).

Sebavedomd konzervatoristka Jana [11é-
Sovd (1981 - ped. Jozef Bobko) brilantne, i
ked technicky nie dokonale stvirnila drama-
tické i lyrické tuseky 1. ¢asti Mendelssoh-
novho Husfového koncertu e mol, op. 64.
Intenzivnejsou hlbkou prezitia, ale aj nema-
lymi technickymi dispoziciami upitala v 1
Casti 3. husfového koncertu C. Saint-Saénsa
Maria TomiSkovi (1982 - Konzervatorium
Bratislava - ped. M. Karlikova). Najprieboj-
nejsi huslisticky talent preukizal nesporme
Ondrej Janoska (1985 - ped. 1. Horndk, kon-
zultanti na Konzervatériu, ale aj na Hoch-
schule fiir Musik Vieden), ovenceny uz via-
cerymi, aj zahraniénymi oceneniami. So zi-
videniahodnou istotou stvirnil findle 2. hus-

Snimka D. Jakubcova

fového koncertu H. Wieniawského. Upital
nielen dravou, priam suverénnou technickou
istotou, ale aj sugestivnym, svtym ténom.

Vietkym trom klaviristickym talentom
vybrali pedagogovia Mozartove klavirne
koncerty. Dvaja najmladsi interpretovali po-
malé casti, o nieCo starSia Alexandra Riczo-
vii sa predstavila 1. ¢asfou Koncertu A dur
(KV 488).

Zriedkavo dostane prileZitos{ pedagog
predstavif sa na takomto podujati dvoma
ziakmi. M. Kailingovd zo ZUS na Sklendro-
vej ulici v Bratislave i mala dvoch ziakov.
Najmladsia dcastnicka podujatia, 10-roénd
Dominika Fiberovd, preukdizala kultiru
tideru, technicki pohotovost a vyraz prime-
rany veku, v Larghetie Koncertu B dur (KV
595). Ziada sa obmedzif u nej pohyby rik.
Peter Pindjik v 2. Casti Koncertu A dur
Andante (KV 488) v oblasti vyrazu dosaho-
val uz vyssic mély, tvorivejsie formovanie
tonu v kantiléne, ale aj imponujicu istotu
tempa,

Najvyspelejsia kKlavinistka Alexandra Ra-
czovi (1985 - ped. K. Fraitovd zo ZUS E.
Suchofia), s imponujiicou pohotovosfou sa
vyrovndvala s technickymi dskaliami 1. Cas-
ti Koncertu A dur (KV 488). Zaujala brilant-
nd technika pasizi, spevné tvarovanie kanti-
lény 1 vyzdvihovanie dramatickych akcen-
lov.

Jediny reprezentant dychového odboru,
13-ro¢ny J. Hamemik (ped. V. Banovska),
skvele reprezentoval svoju Skolu na Karlo-
veskej ul., 1. ¢asfou Koncertu pre flautu G
dur J. Quantza. Prezentoval kvalitnd pricu s
t6nom, frizovanie, muzikantsky Svih, pri-
rodzeny prejav a naymii zmysel pre vedenie
linii.

Citlivy sprievod B. ReZzuchu mimoriadne
dotviral tvorivii atmosféru. Skoda, Ze v pro-
gramovom bulletine nebolo dosledne pri
kazdom profile ac¢inkujicich uvedené meno
vediiceho pedagoga ¢i Skoly, ktori ten-ktory

Ziak navstevuje. VLADO
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Cappella Istropolitana
v Hannoveri

Slovik v Hannoveri sa tesi, ked sa
v hannoverskej kultire kona nieco
slovenského a samozrejme to bol aj
jeden z motivov, pre¢o som 4. augus-
ta tohto roku, spolu aj s nasSimi suse-
dmi isiel do Herrenhausenskej zihra-
dy. kde sa konaju prilezitostné kon-
certy: z toho letny festival "Die Fest-
wochen in Herrenhausen” je akymsi
vyvrcholenim koncertnej sezony. In-
scenuju sa opery od Hiindela a Pur-
cella, vystupuji komorné orchestre,
stibory a sélisti. Prostredie barokovej
zihrady je nadherné a programy viic-
Sinou tiez.

Ramec bol teda pre Cappellu Istro-
politanu dobre voleny a komorny or-
chester nesklamal. Si to vii¢Sinou
mladi umelci, prekrisne muziciruju-
c¢i, suverénne technicky i hudobne
vychovani, s prekrisnym "pandonskym”
ténom.

Koncert zacal Mozartovym Diver-
timentom D dur (KV 136); tempi bo-
li trosku rychle, ako je to dnes zvy-
kom, ale orchester si to moze dovolif
pri svojom vysokom technickom maj-
strovstve; Stylovo dokonale a s vre-
Iym muzicirovanim - bol to ozaj ne-
zabudnutelny zazitok.

Nasledovala Dvordikova Serenada.
Stredoeurdpsky klasicky zvuk vystrie-
dalo slovanské muzikantstvo, teply
ton a miikky zvuk - aj tu dokonald in-
terpreticia,

Po prestivke nasledovala skladba
"4 rocné¢ obdobia" argentinskeho
komponistu Astora Piazzollu, ktory
komponoval hlavne tanga a podobnu
tematiku: dirigent vecera, Argentin-
¢an Jose-Maria Ulla, garantoval ade-
kvitnu interpreticiu. Poc¢uvajic tito
relativne dlhi skladbu som sa nevdo-
jak pytal, pre¢o si podobné diela v
poslednom ¢Case také populirne; vela
opotrebovanych, stile sa opakujicich
harmonickych postupov ma nevedelo
celkom uspokojil - zrejme som staro-
maodny, pretoze skladba zoZala frene-
ticky potlesk a proti tispechu som este
nikdy neprotestoval, nech sa kazdé-
mu paci, o ma riad.

Bol to velmi pekny a vydareny
koncert a Cappella Istropolitana sa
ukdzala v fazkej konkurencii dnesnej
komornoorchestrilnej scény ozaj v
tom najlepsom svetle.

LADISLAV KUPKOVIC

Hoci majd kultirne letd v kaZdom meste
ind dramaturgickd Struktiru prdve svojim
"réznorodym"” osvieZenim, neodmyslitefne
patria k hordcim letnym dfiom. V ponuke
PreXovského kultimeho leta si uZ tradifne aj
koncerty doméceho siboru "starej hudby"
Musica historica, ktor§ si vybudoval svoje
"skalné" publikum. Dokézali to aj tohtoro&né

dva koncerty (23. 7. a 19. 8.), situované podla
pocasia do historickych exteriérov a interié-
rov Vlastivedného miizea v PreSove.

Pre priaznivcov pripravil sibor Musica his-
torica na august prekvapenie v podobe vzéc-
neho hosfa, s6listky SND, mezzosopranistky
Idy Kirilovej, ktord ako roddtka vracajica sa
v kaZdej volnej chvili do PreSova, prijala po-
nuku umeleckého vediceho Karola Medfian-
ského. V silade s dramaturgickym zdmerom
stiboru spievala Ida Kirilov4 diela talianskych
skladatefov C. Monteverdiho, A. Caldaru, G.
Giordaniho, L. Cherubiniho, nemeckych maj-
strov Ch. W. Glucka, G. F. Hiindla a J. S.
Bacha. Z gambovej literatliry zazneli sonéty
C. F. Abela, Hesseho a J. S. Bacha v interpre-
tacii Karola Medfianského na tenorovej viole
da gamba so spinetovym "bassom continu-
om" Kldry Ganzerovej.

Ochotu Idy Kirilovej spolupracovaf s do-
mécim siborom vyzdvihli vetky regiondlne
médid, denniky a ocenili aj mestski "otcovia”.

I. M.
Snimka M. Zarnayovi

Sie stbory.

Hudobny fond Bratislava vydal Katalég skladieb pre dychové na-
stroje. Zaujemcovia mozZu v nom ndjst podla systematického rozde-
lenia vietky publikované tituly slovenskych skladieb jednak pre sé-
lové dychové ndstroje, jednak ich kombindcie, aZ po komorné i vic-

C, a K. dychovy komomy orchester z Bratislavy je uZ na prvy pohlad pozoruhodné hu-

dobné teleso. VZdy v perfektnych uniforméch produkuje im zodpovedajicu hudbu z &ias
Rakiisko-Uhorska. Je jednym z méla naSich orchestrov, ktoré sa venuji tejto dobovej hud-
be. A tak ich koncerty byvaji vzdcnym spestrenfm r6znych podujatf. Tak to bolo napriklad
na Nostalgickom korze v bratislavskom Starom meste, na promenddnom koncerte v
Pezinku a inych podujatiach v rdmci kultdrneho leta. Orchester vzbudil zasliZentd pozor-
nosf aj na sldvnostiach dychovej hudby Dychfest v Dolnej Krupej (koncom augusta), kde
patril medzi tristo G¢inkujdcich, o toto podujatie radf{ medzi najvicSie svojho druhu na

Slovensku.

Text a snimka Pavol Erdziak
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Eur6pska konferencia pre evanjelickd cirkevnd hudbu

Bratislava 24.-27. september 1998

COLOQUE DE BRATISLAVA LANDERTAGUNG BRATISLAVA
TEMA: Uloha cirkevnej hudby v budovanf cirkevného zboru

PROGRAM:

24.9.- 19.30h

25.9.- 9.00h
9.30h

11.00h
15.00h

17.00h

20.00h

26.9.- 9.00h
9.30h
15.30h
19.30h

27.9.- 930h

11.00h

Sldvnostné otvorenie - Zrkadlov4 siefi Primacidlneho paléca

Rann4 poboZnost - Velkd séla hotela Sorea

Referdt: Vyznam Spevnika v budovanf Zivého cirk. zboru - gen. biskup Dr.
Jiilius Filo

Diskusia k referditu

Predstavenie cirkevno-hudobnej price v ECAV na Slovensku - doc. Jn V.
Michalko

Koncert siifasnej slovenskej cirkevnej hudby -

I. Zeljenka: Psalmus 84 pre miesany zbor, basbaryton sélo, a sldcikovy orches-
ter - venované EKEK - premiéra

R. Berger: Exodus - Findle pre organ

M. Bdzlik: Canticum Jeremiae, komomé oratérium pre soprdn, basbarytén,
husle, miefany zbor a slé¢ikovy orchester

Komomlf sélisti Bratislava, SLUK - zbormajster L. Kostka, G. Bel4dCek - basba-
rytén, I. Neshybové - soprdn, L. Neshyba - basbaryt6n, E. Danel - dirigent, Z.
Ferjencikov4 - organ

Velky kostol, Panensk4 ul.

Diskusia o cirkevno-hudobnej préci v protestantskych cirkvdch na Slovensku -
Velk4 sdla hotela Sorea

Rannd poboZnost, Velk4 sdla hotela Sorea

Valné zhromaZdenie EKEK (volby)

Koncert cirkevnych spevokolov, Ev. a. v. kostol, PetrZalka, StreCnianska 15
Koncert - Duchovn4 pieseti 15.-17. storolia na Slovensku - E. Ldni, J. Silvédn, J.
Tranovsky, Levodsky lutnovy zbornik, Cithara Sanctorum, Cantus Catholici,
Tabulatura, Vietoris CHORUS ANGELORUM, um. vedici E. Krdk
Evanjelicky kostol Prievoz, Radni¢né ndm. 2

Sldvnostné sl. BoZie s Velerou Pdnovou (kdzeii - gen. biskup J. Filo), Velky
kostol, Panensk4 ul,

Oficidlne ukon&enie konferencie

Statna filharmonia Kosice

1.10.-19.00 h
Dom umenia

5.10.-19.00 h
Reduta
Bratislava

11.-25. 10.

Dirigenti: Tom4¥ Koutnik,
Otvéraci koncert 30. sezény Georg Kugi
v rdmci Diia hudby Mozart - Bizet - Dvorik -
Dirigent: Bystrik ReZucha Gershwin
Klavir: Jan Wijn (Holandsko)
P.1. Cujkm-skifmsmun alilia | 13-10.-19.00h .
M. Ravel: Klavimy koncert | Foyer Kafé koncert v spolupréci s
pre favii ruku Dom umenia  firmou Justina
E. Suchon: Metamorfozy Koncert sélistov opery SND
Bratislava
Bratislavské hudobné slévnosti Spev: Elena Holitkové, M4-
Dirigent: Alexander Rahbari ria Turfiovd, Jozef Abel
(Rakiisko) Klavir: Milan Dubovsky
Sélista a program ako 1. 10, Cilea - Puccini - Smetana -
1998 Verdi - Schneider-Trnavsky
SFK na turné v Mexiku - Dusik - Lehdr - Kdlmdn

Slovenské narodné divadlo

OPERA A BALET ¥

21.9.- 19.00 h
24.9.-19.00 h
25.9.-19.00 h
26.9.-19.00 h
28.9.-19.00 h
29.9.-19.00 h
30.9.-19.00 h

10.-19.00 h  W. A. Mozart: Cosi fan tutte
(BHS)

G. Verdi: Don Carlos (BHS)

G. Verdi: La Traviata
G. Verdi: Rigoletto

ta

.10, - 19.00 h

G. Bizet: Carmen, balet (BHS) 3.10.-11.00 h O. Nedbal: Andersen, balet
E. Suchoii: Svitopluk, pre- (BHS)
miéra (BHS) 3,10.-17.00 h O. Nedbal: Andersen, balet
G. Puccini: Tosca (BHS) ' (BusL;

P. I. Cajkovskij: Labutie ja-

5.10.-19.00 h A. Boito: Mefistofeles (BHS)

zero (BHS)
W. A. Mozart: Carovné flau- 6.10.-19.00h G. Rossini: Barbier zo Se-
ta (BHS) villy (BHS)

Vychodoslovenské statne divadlo Kosice

DIVADLO J. BORODACA KOSICE 2.10.-19.00 h  Card4Sové princezné
: 3.10.-19.00 h Slévnostny koncert k MMM

23.9.« 19001 Ottverl 4.10.-19.00h La Traviata
24.9.-10.00 h  Oliver! 5.10.- 10,00 h DobrodruZstvé smelého Zajka
24.9.-19.00h  Oliver! 6.10.-19.00h Zmierenie
25.9.-10.00 h  Oliver! 7.10.- 19,00 h Figarova svadba
25.9.-19.00 h Oliver!
26.9.-19.00h Oliver! DIVADLO J. ZABORSKEHO PRESOV
2 -
S R 7.9 10000 St i
S 18.9.-18.30 h Card4Sov4 princezni
1. 10.- 10.00 h Romeo a Jilia 6. 10.- 10,00 h
1.10.-19.00 h  Cardé¥ov4 princeznd 8.10.-17.00 h Polskd krv

Stitna filharménia Kosice

28. medzindrodny organovy festival KoSice 1998

Stvrtok

17.9.-19.00 h

Dom umenia

Stdtna filharménia Kosice
Dirigent: Walter Hilgers (SRN)
Organ: Ivan Sokol, Andreas
Meisner (SRN)

F. Mendelssohn-Bartholdy: Sym-
fonia &. 1 ¢ mol

J. Haydn: Organovy koncert C
dur (Hob. XVIII-I)

A. Guilmant: Symfénia ¢ |
"Organovi"

Koncert v spoluprici s Goethe
instititom v Bratislave

pondelok

21.9.-20.00h

Don sv. Organovy recitdl - Janice Beck
Alzbety (USA)

v Kodiciach

M. Duruflé: Fuga na tému
"Charillon des heures de la
Cathedrile de op. 12

P. Decker: Kairos

J. 8. Bach: Prelidium a figa C
dur, BWV 456

J. Alain: "Postlude
Office de Complis”
"Deuxiéme Fantaisie"
F. Mendelssohn-Bartholdy: Sonai-
ta €. 3 A dur, op. 65

L. Vierne: "Carillon de West-
minster”, op. 54

pour [

24.9.-20.00 h
Don sv. Organovy recitdl - Thomas
Alzbety Trotter (Anglicko)

v Kodiciach

J. S. Bach: Fantizia a figa g
mol, BWV 542

W. A. Mozart: Adagio a Alle-
gro, KV 594

27.9.-18.00h

Dom umenia

28.9.-20.00h
Dém

sv, AlZzbety

v Kodiciach

L. Rogg: Partita na "Nun freut
Euch"

J. Stanley: Voluntary ¢. 5, op.§
C. H. H. Parry: Fantizia a figa
G dur

E. H. Lemare: Rondo Capriccio
S. Prokofiev: Pochod z opery
Laska k trom pomaranom
(aprava J. Guillon). Toccata pre
klavir (dprava J. Guillou)
Koncert v spoluprici s British
Council v Bratislave

Koncert k 50. vyroiu zaloZenia
KOSICKEHO SPEVACKEH0
ZBORU UCITELOV
Dirigent, zbormajster: Karol
Petréczi

Spoluiginkuje: Stétna filhar-
mé6nia Kofice

Dirigent: Bystrik ReZucha
Zbory z opier - G. Verdi: Na-
bucco, Trubadur, R. Wagner,
Lohengrin

F. Schubert: Omsia G dur (sdlis-
ti zo zboru)

Organovy recitdl - Karol
Golobiowski (Belgicko)

F. Liszt: Prelidium a figa na
meno BACH

C. Franck: Fantdzia A dur

M. Reger: Benedictus

M. Sawa: Hymnus

O. Messiaen: "I' Apparation de
I Eglise eternelle”, "Dieu parmi
nous”

Stiatny komorny orchester Zilina

10.9. 1998

1. 10. 1998

Otvérac{ koncert 25, sezén

SKO Zilina

Hiindel: Vodna hudba - |, suita
Mendelssohn: Koncert ¢ mol pre hus-
le a orchester

Sostakovié: Prelidium a Scherzo pre

slaciky

Haydn: Symfonia ¢ 45, fis mol
"Rozlickovd"

Young - Mi Cho, husle. JuZna Korea
Dirigent: Georg Kugi, Rakisko
Medzindrodn¢ defi hudby

Suchon: Serendda, op. 5
Ginastera: Koncert pre harfu a orchester

o go

——

e
——

Martini: Spalicek - v¥ber z balety
Geodelieve Schrama, harfu, Holandsko
Popradsky detskg zbor

Yvetta Tannenbergerov, soprin
Simon Somorjai, tenor

Dirigent: Leo¥ Svérovsky

Mozart: Predohra k opere Carovnd
flauta

Paganini: Huslovy koncert ¢. 1, D dur
Haydn: Symfonia ¢. 95, ¢ mol
Dalibor Karvay, husle

Dirigent: Petr Vronsky

Statna opera Banska Bystrica

26,9, - 18.30

29.9.- 1830

Bohéma klub
30,9, - 18.30

3.10.-19.30

h G. Verdi: Aroldo
Dirigent: Pavol TuZinsky
h Saud: Tanec vetra
Dirigent: Anton Popovic a. h.

h Hudobny salén Jéna Petrusa

Symfonicky orchester J. Cikkera pri SO

h A. Dvofik: Stabat Mater

Uéinkujui: Lubica Rybdrska, Jolana FogaSovi. Peter Dvorsky, Jifi SulZenko. Prazsky filharmonics
ky zbor, zbormajster Jaroslav Brych, Symfonicky orchester J. Cikkera, dirigent Pavol TuZinsky

Objednivka predplatného na dvojtyzdennik
HUDOBNY ZIVOT
Hudobnd sticasnos( - Rozhovory s osobnostami domdcej i svetovej hudobnej scény -
Portréty skladatefov a interpretov - Seridl o hudobnej tvorbe - Koncertny Zivot - Recenzie
kniznych noviniek a CD nahrivok - Opera, opereta, muzikdl - Informdcie zo zahranicia -
Profily slivnych osobnosti - Rozhlas a televizia - Festivaly doma a v zahrani¢i - Hudobny zi-
vot v regiénoch - Fejtény - Inzercia - Servis HZ

Objednédvky posielajte na adresu:
HUDOBNY ZIVOT, Michalsk4 10, 815 36 Bratislava

PHCEVISRD, TR0 BIO] oresssammmomsamossmsmmmisronm e ol e
Hudobny Zivot objednAvam Pre ... s sisasin
Objednévam Hudobny Zivot od &fsla ..................c.cccccvinrnn.. POZEE VEHIAEKOV ..o

Cena jedného &isla 8,- Sk, celoroéné predplatné 192,- Sk, polro&né predplatné 96,- Sk vrd-
tane po§tovného. Pri objedndvkach do zahraniia + po§tovné.

HUDOBNY ZIVOT - dvojtyzdennik. Casopis Slovenskej hudobnej dnie. Vychidza v Narodnom hudobnom centre, Michalski 10, 815 36 Bratislava. Séfredaktor: Dr. Maridn Jurik. Redakcia: Katarina Zigov (jazykovi redaktorka), Mgr
Lydia Dohnalova (hud. kritika, publicistika), Mgr. Elena MlynirCikova (tajomni¢ka redakcie). Adresa redakcie: 815 36 Bratislava, Michalska 10. Tel./ffax redakcie: 07/533 03 66, 3éfredaktor tel.: 07/533 35 32, fax: 07/533 01 88, Tladia
Nitrianske tladiame, a. 5., 949 50 Nitra. RozSiruje PNS, a. s., objedndvky na predplatné prijima kazda posta, doruCovatel, predajiia PNS a stredisko PNS. Objednivky do zahranitia vybavuje PNS, a. s, Expediéné stredisko - vyvoz tlade,
Kogicka 1, 813 81 Bratislava, Objednivky na predplamné prijima tieZ redakcia Casopisu. Neobjednané rukopisy sa nevracaji. Podavanie novinovych zisielok povolené RPP BA - Posta 12, diva 23. 9. 1993, & 102/03. Indexové Cislo 49215.




